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Initial, capitolele prezentului Tratat au fost concepute ca Pachete de
invatare, scrise si furnizate studentilor intr-o consecutie saptdmanald in
perioada pandemiei (2020-2021). De abia ulterior a aparut nevoia de a
completa textul cu noi informatii, precum si de a organiza aceste pachete
ca si capitole in structura unui Tratat cu o Prefatd, o Bibliografie, cu
material repertorial recomandat pentru parcurgere, cu modele de exercitii
si teste, precum si cu cateva Anexe. Astfel a fost modelat un text in care au
fost grupate intr-o expunere sistematicd optiunile mele metodologice
referitoare la disciplina Citire partituri. O problema, cred, fundamentala s-
a constituit in formularea unui ansamblu de asertiuni cu focalizare concreta
anume pe sarcini specifice ca elaborarea abilitatii de orientare si, respectiv,
de lecturare a wunei partituri corale sau orchestrale. Diferentierea
continutului, metodei si scopurilor acestei discipline de domenii vecine ca
Stiinta instrumentelor sau Stiinta orchestratiei s-a constituit ntr-o
problema suplimentar. In esentd, disciplina Citire partituri poate fi
formulata in caracterele ei principale ca disciplind in egala masura sintetica
in premisele ei teoretice, insd una exclusiv practica in ceea ce priveste
singura consecintd deziderativa posibild care este lectura confortabila a
unor partituri corale si orchestrale.
Autorul
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Prefata autorului

Disciplina: obiectul, continutul, metodele si scopul

Pentru o mai mare relevanta, titlul disciplinei intitulate Citire partituri ar
trebui descifrat intr-o forma ceva mai extinsa, precum Nofiuni elementare
de invatare a lecturii partiturilor destinate ansamblurilor vocale si
instrumentale. Astfel ar putea fi definit obiectul acestei discipline, care la
randu-1 constd din doud sectiuni complementare: teoreticd si practica.
Aspectul teoretic al metodei poate fi inteles ca parcurgere si asimilare a
informatiilor referitoare la specificul structurarii notatiei corale si, in
special, a celei orchestrale. Continutul practic, 1nsd, constd in aplicarea
acestor informatii cu scopul de elaborare a capacitdtii de esentializare
rezumativa a textului muzical si a interpretarii la pian a rezultatului
obtinut. Scopul disciplinei Citire partituri este de a asigura tuturor celor
interesati accesul la studiul practic, adicd individual, al lucrdrilor din
tezaurul european al muzicii pentru orchestra.

Prin afirmarea importantei studiului individual de interpretare a
unei partituri simfonice la pian, este confirmata atitudinea activa de
insusire ca imperativ, si asta intr-o evidenta opozitie cu atitudinea pasiva
de audiere cu partitura In fatd. Chiar daca in prezent pe Youtube este
accesibila o inimaginabild anterior totalitate de interpretari, chiar si cu
partitura afisata pe ecran, raman la convingerea cd nimic nu poate substitui
capacitatea de interpretare individuala atat ca forma activa a abordarii, cat
si ca forma de implicare maxima si, deci, de dezvoltare a mai multor factori
de evolutie personald si perfectionare profesionald precum atentia,
memoria, tehnica de interpretare, capacitatea deductiva si In general
analiticd, viteza reflexelor motorii si intelectuale, capacitatea de sinteza si,
in final, orientarea stilistica si extinderea eruditiei, adicd a bazei personale
de date.

Acestui scop 1i servesc in special partiturile pentru orchestra, care
spre deosebire de partiturile pentru ansambluri vocale prezintd o
complexitate exponential mai avansata atat in ceea ce priveste organizarea
structurii (ca polifonie orchestrala), cat si in ceea ce priveste Insasi
organizarea in sincronie a mai multor fehnici de lectura a materialului
muzical (ca polifonie semantica).
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Prefata autorului

Ori, de abia dupa un studiu laborios si atingerea unui nivel avansat
de elaborare a capacititii de lectura a unei partituri devine evident
caracterul sintetic al disciplinei Citire partituri, care cumuleaza informatii
din alte discipline precum Orchestratia, Armonia, Contrapunctul,
Solfegiul, Stilistica muzicala si Istoria muzicii.

De aici reiese cu claritate ca prezentul Curs este destinat studiului
in institutiile superioare de Tnvatamant muzical. Si asta deoarece doar intr-
o institutie superioara de Iinvatamant muzical existd contextul
concomitentei intre toate disciplinele Tnsotitoare mentionate mai sus, fapt
care asigura starea activa a cunostintelor. Al doilea argument se refera la
cumulul experientei si cunostintelor personale a studentilor, care de abia la
nivelul superior de Tnvatamant le-ar permite o abordare diferentiata, adica
multipla, si in acelasi timp concentrata a disciplinei Citire partituri.

Lumea Noua a partiturilor orchestrale

Familiarizarea activa cu lumea muzicii se face prin studiul pianului.
Instrument melodic, ritmic, armonic si implicit polifonic (melodic
multiplu), pianul isi justificd importanta formativad prin posibilitatea
modelarii interpretative a celor patru tipuri fundamentale de scriitura.

Insa in comparatie cu multitudinea diferentiata a partiturilor pentru
ansambluri, notatia pentru pian —un sistem compus din doar doua portative
si prin recursul la doar doua chei (Sol vioara si Fa bas) — se dovedeste un
caz particular, o ,,insuld” destul de restransa ca ,,geografie”, una camerala,
care apare cu atat mai mica stand langd ,,continentele” muzicii vocale,
vocal-instrumentale si instrumentale pure, acestea trei din urma mobilizand
colective destul de numeroase de interpreti.

Speciile ansamblurilor muzicale, ca grupuri diferentiate dupa
numarul de interpreti si tipuri de instrumente utilizate — componenta
specifica —, reclama o titulaturd corespunzatoare de gen, dar si un anumit
tip de notare a numarului si familiei instrumentelor. Astfel, pentru fiecare
tip de ansamblu, incepand cu duetul si pana la orchestra simfonica mare de
componentda cvadrupla, existd tipul corespunzdtor de partiturd. Spre
deosebire de notatia muzicala ca ansamblu al simbolurilor grafice prin care
este fixatd sonoritatea unei lucrdri muzicale, drept partitura poate fi
consideratd forma (manu)scriptica sau tiparitd (ca obiect poligrafic sub
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forma de carte), care contine forma integrala a ,,textului” unei compozitii
muzicale.

lar spre deosebire de partitura pentru pian, cea destinata unui
ansamblu instrumental are sarcina de a prezenta totalitatea instrumentelor
implicate in interpretare, fiecare cu propria lui partidd pe propriul lui
portativ si cu propria lui cheie (cheia Do alto in cazul violei, cheia Sol/
vioara a flautului sau cheia Fa bas pentru tuba). Pentru comoditatea lecturii
instrumentele sunt expuse intr-o anumita ordine in functie de timbrul si
registrul caracteristic, aranjarea pe familii de instrumente va respecta in
interiorul acestora criteriul de inaltime.

Plecand de la aceasta limita insa, lucrurile se prezinta intr-un mod
diferit. Ajungand la componenta orchestrei simfonice mari, instrumentele
vor fi grupate grafic mai Intdi in conformitate cu criteriul familiei de
instrumente, 1ar criteriul de inaltime va fi respectat de abia 1n interiorul
fiecaruia dintre cele trei grupuri de instrumente melodice (lemne, alamuri
si corzi).

Si apoi, partitura pentru pian este una fixa si in egald masura simpla
chiar prin notatia simetrica evidentd a spatiului celor doud maini —
portativul superior (cheia Sol vioard) pentru mana dreaptd si portativul
inferior (cheia Fa bas) pentru mana stanga. Prin comparatie, partitura
pentru orchestra simfonica infatiseaza imaginea unor componente variabile
(nicio simfonie cu o componenta identicd), si fara nicio indicatie privind
repartizarea materialului muzical intre cele doud maini pianistice ale
cititorului.

Este o lume complet diferitd de tot ceea ce a fost insusit la nivelul
invatamantului muzical primar si mediu. O lume diferitd de rutina
confortului atat de familiar si atat de ,,ambidextru” pe clapele alb-negre. O
lume ale carei ,harti” de fiecare datd prezintd ,.teritorii” necunoscute,
intesate de ,,hatisuri” scriiturale ca In simfoniile lui Mahler, ,,varcolaci” si
»,mascati” transpozitorii ca In simfoniile lui Bruckner si dramele muzicale
ale lui Wagner si ,travestiti” disimulati in spatele unor chei necunoscute
sau dedublandu-se in nesfarsite ,replici” ingemanate ca in Bolero-ul lui
Ravel. O lume ,,periculoasa” a partiturii orchestrale.

Astfel, studentilor le este oferitd posibilitatea reala de a insusi
»citirea”, adica parcurgerea interpretativa, de partituri destinate nu doar
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unui singur instrument, ci si unor ansambluri de voci sau instrumente.
Abilitatea dezvoltatd a citirii intr-un mod implicit presupune si capacitatea
de analizad nu doar a formei sau a componentelor armonice, contrapunctice
sau stilistice ale unei lucrari muzicale date, ci in primul rand a scriiturii
propriu-zise corald sau orchestrala in toatad complexitatea si specificul
acesteea expusa in tipuri de notatie diferite de notatia si, implicit, scriitura
pentru pian. Aici deja ar fi vorba despre identificarea, selectarea si re-
»asamblarea” practicd a functiilor principale ale scriiturii (corale sau
orchestrale) care sunt melodia, basul si vocile auxiliare cu rol de
completare armonica sau contrapunctica in vederea interpretarii la pian.

Partitura de orchestra: o necunoscuta cu mai multe variabile

Daca in cazul unei partituri pentru pian —un sistem format din doua
portative sau doud sisteme a cate doua portative in cazul unei reductii la
doud piane — partitura corald, dar si cea orchestrala, sunt organizate dupa
principii care nu au nimic In comun cu partitura pentru pian. Cu alte
cuvinte, este vorba despre adaptarea la posibilitdtile pianului a resurselor
unei scriituri ,,alogene”, care este scriitura orchestrald. Chiar daca ambele
modele — partitura pentru un singur interpret-instrumentist (scriiturd de tip
monodic sau armonic-polifonic), precum si partitura pentru un grup de
interpreti — prezintd cu maxima fidelitate materialul unei lucrari muzicale,
diferentele specifice de organizare graficd a nofatiei elimind orice
posibilitate a unei asemanari. Cu alte cuvinte, ansamblul conventiilor de
notare a unei partituri pentru cor sau orchestra impune o alta tehnica de
descifrare si lecturd coerenta a acestora.

Considerand notatia pentru pian (doud portative) drept referintd, un
prim pas in asimilarea partiturii pentru un ansamblu ar fi atat partitura
pentru cvartet vocal, care este corul mixt, cat si partitura pentru cvartet
instrumental, care este cvartetul instrumental propriu-zis. Deja aici pot fi
observate primele dificultati de lecturare a acestor doua tipuri de partituri:
amplificarea campului vizual (de la doua la patru portative) si drept
consecintd disparitia oricaror imagini de simultaneitate verticald
(armonica). Notatia devine una exclusiv orizontala si fara nicio posibilitate
de a deduce (ca 1n cazul notatiei pentru pian) vreun reper de relationare
vertical-armonica intre cele patru voci si, implicit, cele trei functii ale
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scritturii. Notatia oferd imaginea unor patru orizontale melodice
independente.

Insa lucrurile nu se opresc aici si trecand prin notatia pentru cvintet,
sextet, septet, octet, nonet, dixtuor si, de asemenea, prin partituri pentru
orchestra de corzi si cea de camerd, ajungem la extrema de maxima
complexitate structurald si, implicit, vizuald, care este notatia pentru
orchestra simfonica mare. Excluzand grupul instrumentelor de percutie
care nu sunt instrumente melodice, obtinem schema constituitd din trei
grupuri instrumentale repartizate pe treisprezece (13!) portative (4+4+5).
Cum ar putea fi lecturat un asemenea masiv de informatii vizuale?

Iar ceea ce la o prima abordare impresioneaza prin dimensiunea
campului notatiei — Intreaga verticala orchestrald distribuita pe cel putin o
pagind de format A4 (intr-o versiune lizibild) —, releva o amplificare
exponentiala a scriiturii. Fiecare grup instrumental, si sunt trei, reclama
articularea celor trei functii scriiturale care sunt melodia, basul si vocile
auxiliare. Astfel, se ajunge la trei partide de bas (fagot, tuba si contrabas),
trei partide cu functie melodica (flaut/oboi, trompeta si viorile I-II) si
tocmai sase partide de voci auxiliare. Mai mult, In cazul partiturii pentru
pian, functia (vocea, linia, partida) basului este situata la extrema inferioara
a notatiei si astfel poate fi usor identificatd. In cazul partiturii orchestrale,
cele trei partide ale basului sunt aparent ,,imprastiate” proportional in
intreaga pagind, chiar dacd si la extrema inferioard a propriului grup
instrumental. Evident, ca referintd, exemplul notatiei pentru pian devine
irelevant si, in consecintd, inutil. Insa lucrurile nu se opresc aici. Dar sa le
luam pe rand.

Partitura de orchestra ca abecedar

Reluand cele afirmate chiar la inceput, singurul scop al disciplinei
Citire partituri se contine in insasi titlul acesteea si poate fi rezumat
exclusiv la elaborarea abilitatii de ,, citire” interpretativa (la pian) a unor
partituri vocale (corale) si instrumentale (orchestrale). Insd la o prima
intalnire cu o partitura orchestrala, reflexele interpretarii la pian nu folosesc
la nimic, decat, poate, la reproducerea cu mana dreapta a liniei melodice
(flaut, trompeta sau vioara) si, culmea performantei (!), insotind-o cu basul
(fagot sau contrabas) interpretat cu mana stanga. Nu mai mult decat doar
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atat. Asamblarea celor doud voci mediene se prezintd ca o problema
insurmontabila.

Sensurile determinante care definesc specificul metodei de invatare
le prezinta chiar imaginea unei partituri pentru orchestra simfonicd mare,
toate cele necesare invatarii fiind deja acolo, direct in fata ochilor. Astfel,
studentii au de a face cu o pagina proportional mai mare decét, spre
exemplu, o pagind de partiturd pentru pian: o pagina cu mai multe sisteme
mici n cazul pianului In opozitie cu un singur sistem (enorm!) pe o singura
paginad in cazul notatiei pentru orchestra. lar in acest din urma caz ar fi de
presupus ca si numdrul componentelor structurale constitutive ale notatiei
orchestrale este si el (exponential) mai mare, componente chiar inexistente
in cazul notatiei pentru pian.

Si atunci, lectura unei pagini mari, cu elemente constitutive mai
multe si incd neintalnite in practica analitica si interpretativa, presupune
mai multi pasi succesivi de acomodare a perceptiei si Intelegerii la noul
context vizual.

Iar primul pas constd in ajustarea cdmpului vizual, extinderea
acestuia, la dimensiunea extinsa a campului notatiei. Aceasta este, practic,
conditia fundamentala a posibilitatii de lecturare a unei partituri orchestrale
in calitatea ei de limitd extremd a complexitatii de notare a unui material
muzical. Aceastd extindere a campului vizual, necesara in cazul lecturii
unei pagini de partiturd orchestrala, este similard cu tehnica de Invatare a
lecturii rapide, in diagonald, 1n cazul unui text notional.

Urmatorul pas, al doilea, constd in cunoasterea tipurilor specifice
de notatie existente 1n interiorul acestui sistem constituit din 13+ portative.
Chiar pornind de la acele trei functii ale scriiturii — melodie, bas si voci
auxiliare — ar fi de presupus o anumita asemanare, daca nu si identitate, a
materialului muzical la cele cate (cel putin) trei partide ale melodiei si
basului, dar si cele sase (de fapt sapte) ale vocilor auxiliare. Aceasta
,redundantd” este cu usurintd reductibild la cate o singurda partida
functionald, ceea ce faciliteaza intr-un mod evident interpretarea la pian.
Este vorba despre o lecturd asumat lacunara, insa disciplina Citire partituri
nici nu-si propune realizarea scopului suprem de lectura integrala a tuturor
partidelor, ci o lecturd doar relativ completad si, moment important,
comprehensibila si coerentd. Scopul este de formare a unei imagini sonore
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adecvate sonoritatii originale a lucrarii orchestrale. Este vorba despre
procedeul reductiei.

Al treilea pas, ultimul, constd in observarea exceptiilor privind
notarea unor partide in tonalitati si chei diferite de tonalitatea de baza si
cheile referentiale Sol vioara si Fa bas in care sunt notate majoritatea
celorlalte partide instrumentale. In acest caz este vorba despre o notatie
eterogena in virtutea mecanismului transpozitiei, articulat fie prin
constructia instrumentului, fie prin folosirea unor chei diferite de cele
referentiale.

Aceastd marime extinsa a unei pagini de partiturd orchestrala
impune si o dificultate avansata atat in identificarea componentelor
scriiturale, cét si in relationarea acestora. Ori, anume dificultatea abordarii
presupune, intai de toate si, poate, incd Tnaintea lecturii directea unei pagini
de partiturd, o foarte bund asimilare a tuturor informatiilor privind aranjarea
in pagina a instrumentelor pe grupuri si pe registre, diferentierea mai multor
tipuri de notatie in interiorul paginii de partitura, cunoasterea sistemului si
mecanismului transpozitiei, familiarizarea cu lectura in toate cele zece chei.
Toate aceste cunostinte asimilate ca reflexe intelectuale spontane,
contribuie la producerea unor revelatii in cascada privind modelul
orchestrei simfonice, multiplele inrudiri intre grupurile instrumentale,
sarcinile scriiturale similare ale instrumentelor apartindnd de grupuri
diferite, consecintele timbrale ale multiplicdrii materialului muzical prin
procedeul dublajului, sensul implicarii cheilor do in notatia unor
instrumente care au propria lor cheie de baza (spre exemplu, fagot, trombon
si violoncel).

Cateva observatii metodologice

A. Despre procedeul Prima vista

Dat fiind caracterul cumulativ (mentionat anterior) al disciplinei
Citire partituri si astfel complexitatea dificila a insusirii, practica didactica
alege deseori sa ignore acest fapt evident si sa procedeze printr-o abordare
directd a partiturii de catre studenti Incd nepregdatiti pentru asa ceva.
Numitorul comun al acestei atitudini este rolul central al pianului. Fiind
instrumentul de baza, sd-1 numim referential, pentru invatarea muzicii
(disciplinele Pian special sau secundar, Solfegiu, Armonia si
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Contrapunctul), dar si singurul instrument la care poate fi realizata citirea
unei partituri, deseori se recurge la procedeul prima vista a unei partituri
orchestrale. Are loc o inversare pornind de la ideea ca daca totul incepe de
la pian si pana la urma se ajunge tot la acesta, accentul cade nu pe
cunoasterea aprofundata a partiturii, ci doar pe extragerea citorva elemente
minim necesare si suficiente pentru a insdila ceva aparent coerent si cat de
cat recognoscibil.

Este de inteles practicarea tehnicii prima vista la sectia Pian
special, disciplina Acompaniament (pentru cantareti si instrumentisti). In
monografia intitulatd The Unashamed Accompanist (1943), celebrul pianist
britanic Gerald Moor a descris in detalii relevante importanta acestei
deprinderi pentru orientarea specifica de acompaniator.

Insa nu si in cazul disciplinei Citire partituri. Prima abordare a unei
partituri corale sau orchestrale nu poate fi una practica, adicd una de
interpretare la pian. Fard a avea deprinderea natatiei, oricie aruncat in apa
se va ineca. Familiarizarea va incepe cu auditii comentate Insotite de
partiturd. Astfel, testarea prima vista nu are niciun sens atata vreme cat o
prima vista autentica o pot realiza doar studentii din ani terminali sau deja
masteranzi, cu un Curs de citire partituri deja parcurs si cu o considerabila
experientd in descifrarea partiturilor orchestrale.

In realitatea didactici este vorba despre o apropiere gradati, fiecare
pas urmator fiind efectuat doar dupa insusirea completa a informatiilor
destinate exersarii si credrii unor reflexe intelectuale si motorii stabile. lar
ideea abordarii gradate a partiturii presupune o abordare constientd, adica
o intelegere deplina a conventiilor de notatie, si nu una empirica, adica de
invatare a inotului prin aruncarea directd intr-o apa addnca si tulbure.

O importanta decisiva in acest sens o are inifiativa personald a
studentului in sensul in care informatiile asimilate i-ar starni cu atat mai
mult curiozitatea de a incerca pe cont propriu aplicarea practica a acestora
prin abordarea unei partituri orchestrale. Unul dintre scopurile disciplinei
Citire partituri este, fireste, de a trezi atractia pentru lectura unei partituri
ca spatiu familiar si oarecum provocator la actiune, si nu respingerea
angoasatd a unei notatii agresiv impenetrabile intelegerii si mai ales
lecturii practice.
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Si, bineinteles, lectura unei partituri orchestrale va presupune un
studiu practic prealabil, pentru ca de abia ulterior insusirii si interpretarii
intr-un tempo moderat, lectura unui fragment de partitura orchestrala sa fie
efectuata la clasad sub supravegherea profesorului.

B. Despre imprumutul de la alte discipline

In acest context, oricat de apropiate ar parea sa fie disciplinele
Citire partituri $i Orchestratie, imprumutul de informatii privind, spre
exemplu, taxonomia exhaustiva a instrumentelor muzicale existente nu-si
gaseste o justificare metodologica. Si asta deoarece invatarea lecturii unei
partituri se face prin recursul la notatia unor lucrari consacrate, ale caror
formule instrumentale deja demult si-au confirmat si si-ai si mentinut
eficienta. Astfel, o partitura de Ceaikovski sau Brahms, Beethoven sau
Bizet, Wagner sau Sostakovici vor fi a priori considerate drept cel mai
potrivit sau mai precis exclusiv material de studiu, acesta fiind investit cu
maxima incredere in corectitudinea si eficienta solutiilor compozitionale
privind orchestratia.

Este de inteles situatia in care profesorul va prezenta modelul
expunerii grafice a instrumentelor intr-o pagind de partiturda, evident
recurgand la descrierea mai detaliati a instrumentelor orchestrei. Insa pana
la un punct. Familiarizarea cu sonoritatea orchestrei, dar si dezvoltarea
capacitatii de a recunoaste sonoritatea specifica a fiecarui instrument va fi
practicata in decursul auditiilor comentate la curs.

Informatiile privind atat diapazonul si registrele suflatorilor si
corzilor, cat si specificul procedeelor tehnice de interpretare nu sunt
justificate metodologic si nu contribuie la invéatarea citirii efective a unei
partituri orchestrale. Prezentarea acestor informatii intrd in atributiile
disciplinei Orchestratie. Poate fi admisd o concomitentd convergenta a
informatiilor atata timp cat obiectul de studiu este partitura de orchestra,
insa unghiul de abordare si scopurile perspectivale nu au nimic in comun:
cunoasterea registrelor nu foloseste la nimic. Scopul disciplinei Citire
partituri este formarea abilitatii de lecturare interpretativa a notatiei
orchestrale.

Concluzia este evidentd: disciplina Citire partituri este una
suficientd metodologic, adicd avand metoda si scopul foarte clar precizate
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prin chiar titulatura disciplinei. Cuvantul citire nu lasa nici cel mai mic loc
pentru interpretari si ,,completari” prin imprumut de la alte discipline. Este
vorba realmente si exclusiv despre nvatarea de parcurgere interpretativa a
unor tipuri de notatie a materialului muzical diferite de traditionala si
,universala” notatie pentru pian.

C. Procedeul Bas cifrat
In egala miasura nu-si giseste nicio utilitate atat de frecventul in
practica pedagogica recursul la tehnica bas cifrat. Este deja un al treilea caz
de imprumut metodologic, insa unul care nu prea isi gaseste justificarea in
invatarea citirii unei partituri orchestrale. Utilitatea acestei metode si,
respectiv, a tehnici, se legitimeaza ca atare mai degraba in studiul armoniei.
De exemplu, in Coopnux 3adau (1000) ora npaxmuueckoeo
uzyyenus eapmonuu (Culegere de probleme (1000) pentru studiul
practic al armoniei, Moskva: Muzghiz, 1960) conceput de
compozitorul rus A. Arensky, fiecare capitol tematic nu incepe cu
sopranul dat, ca in problemarul lui B. Alexeev, 3adauu no
ecapmonuu (Probleme de armonie, Moskva: Muzika, 1976), ci cu
basul dat, urmand linii melodice date pentru armonizare si in
celelalte chei (Sol si Do).

In contextul muzicii baroce, interpretarea cifrajului era utila in
invatarea armonizarii unui bas continuu. Astfel, este vorba despre reziduul
unei practici componistice-interpretative originare. Dupd cum indica
Wikipedia in limba franceza, este vorba despre ,,notatia muzicald compusa
din cifre arabe care [...] indica interale, acorduri si note strdine de acord
»! Cu alte cuvinte, basul cifrat
contribuie la dezvoltarea imaginatiei componistice in plan armonic.

Un al doilea contraargument ar consta in ideea simpla si evidenta
ca invatarea lecturdrii unei partituri poate incepe de la formule de

componente orchestrale standardizate drept referentiale in acceptia

pentru o mostra de muzica improvizata

! https:/fr.wikipedia.org/wiki/Basse_chiffr%C3%A9¢. Sintagma roméaneascd bas cifrat
este preluatd direct din limba franceza — basse chiffrée, iar varianta in limba engleza
adduce o explicitare tehnica suplimentara, care nu este cum ar fi de asteptat cyphered bass,
ci figured bas (sau thoroughbass, bas detaliat, completat sau explicitat). Este scos in
evidenta caracterul explicit figurativ al scriiturii suprapuse peste basul continuu.
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Clasicismului vienez si in special in imaginea orchestrei beethoveniene.
Astfel, ca argument de fond, ar fi respectat si beethovenocentrismul culturii
muzicale europene ca fapt referential. Iar acest argument functioneaza in
virtutea situatiei cunoscute cd, spre exemplu, Bach si Héandel isi scriau
lucrari in functie de ansamblurile de instrumentisti (si cantdreti) disponibile
atunci si acolo unde se afla compozitorul, si care de la caz la caz erau
diferite ca si componenta.

Si atunci, va fi metodologic corect ca invatarea citirii de partituri
sd apeleze la perioada istorica in care a fost formulat standardul
componentei orchestrale, si, poate, doar intr-o fazad ulterioara (si
superioard) deja de perfectionare sa fie apelate atat Barocul (componente
incd nestandardizate), cat si Modernismul muzical al secolului XX
(componente intr-o mare masura deja experimentale). In acest sens, decat
descifrarea basului cifrat din compozitii baroce, ar fi mult mai indicat de
inceput cu Londonezele lui Haydn si doar separat pe grupuri de
instrumente.

D. Procedeul reductie

Aceastd tehnicd de extractie rezumativa de material muzical
necesar si suficient interpretdrii la pian vine intr-o flagranta contradictie cu
insdsi obiectivul fundamental al disciplinei Citire partituri: dezvoltarea
capacitatii de lecturare reald a notatiei (notatiilor) dintr-o pagina de
partiturd orchestrala. In principiu, procedeul reductiei scriiturale reduce
insdsi Intelegerea notatiei corale si, mai ales, a celei orchestrale de la
receptarea imaginii integrale si astfel autentice si referentiale a notatiei
multilineare ca polifonie orchestrald, la relevarea unei notatii reduse care
din motive necunoscute este disimulata si astfel ,,ingropatd” si ascunsa sub
dublaje, transpozitii si diverse chei (do).

Apare astfel Intrebarea logica: la ce bun Invatarea lecturii dintr-o
pagind de partiturd, atunci cand pentru fiecare lucrare simfonica deja exista
o reductie pentru pian? lar a doua intrebare ar fi: care este, de fapt,
obiectivul real al disciplinei Citire partituri — invatarea efectudrii unei
reductii pentru pian sau, totusi, exersarea extinderii cdmpului vizual si
invatarea lecturii tuturor tipurilor de notatie existente intr-o pagina de
partitura? Aceastd din urma varianta apare cu atat mai plauzibila, cu cat
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insusi spatiul notatiei orchestrale, dar si promeninenta factorului timbral-
sugestiv (mai redus in cazul pianului), determind o mult mai activa
interactiune intre partide in sensul deplasdrii si reatribuirii continue a
functiilor in special melodica si armonica-polifonica sau a basului (la
acestea trei putdnd fi adaugat si rifrmul), toate trei (patru) detinand
posibilitatea preludrii functiei tematice.

Concluzia este una paradoxala. Referinta procedeului reductiei este
tipul de notatie pentru pian. Insi studiul notatiei pentru pian in niciun caz
nu este scopul disciplinei Citire Partituri, ci doar un instrument al lecturii.
Scopul disciplinei este lectura directa, spontana si pand la urma facila
dintr-o pagind de partiturd orchestrala, punctul de focalizare multipla si
concentrata nefiind notatia pentru pian, ci Invatarea orientarii si deplasarii
practice prin notatia orchestrald, pentru ca doar in urma unei selectii
inteligente (adica, pertinente) rezultanta sa fie asamblata pe pian. Lecturata
este pagina partiturii orchestrale si doar forma esentializatd (eufemistic
numitd rezumativa) a acesteea este intr-o ultima secventd a lecturii
sonorizatd prin intermediul pianului. Acesta ar fi sensul ultim al lecturii
unei partituri vocale (corale, o lectura eventual integrala) sau instrumentale
(orchestrale, o lectura explicit rezumativa).

E. Problema repertoriului didactic

Arta  componisticdi de traditie europeand este una
beethovenocentrista. Considerand creatia lui Ludwig van Beethoven
(1770-1827) drept un epicentru, istoria muzicii europene este divizibila in
doud mari perioade. Prima, prebeethoveniand, este arta muzicalda a
perioadei Barocului (1600-1750). A doua, postbeethoveniand, se refera la
perioada istorica a Romantismului muzical (aprox. anii 1830-1883+).

Pe langd importanta determinantd in ceea ce priveste conceptia
genurilor, a schemelor compozitionale (,formele muzicale”), a
dramaturgiei muzicale sau a conceptiei armonice, creatia lui Beethoven
impune un standard (o formd devenitd prin consens cultural si istoric
referentiald) si in planul componentei ansamblurilor instrumentale (trio,
cvartet, cvintet, septet, dixtuor, concert instrumental, orchestra simfonica
mare). Astfel, in planul disciplinei Citire partituri, descifrarea acestui

termen, beethovenocentrism, impune drept referential studiul conceptiei
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orchestrale in special a lui Haydn (cu functia de formulare) si Beethoven
(cu functia de desavarsire si consacrare canonicd).

Din punct de vedere didactic si, implicit, metodologic, intr-o prima
etapa ar fi suficient studiul celor douasprezece simfonii (Londoneze,
Haydn), a celor sapte simfonii (nr. 35-41, Mozart) si a celor opt simfonii
(exceptand-o pe a [X-a, Beethoven), la care ar adera intr-o urmatoare etapa,
a doua, mai multe lucrari concepute in trena traditiei beethoveniene si n
orice caz de orientare neoclasica (Ceaikovski si Brahms). Este vorba, Intéi
de toate, despre repertoriul destinat formarii reflexelor de lectura a unei
partituri orchestrale.

Cu referire la spatiul temporal cuprins intre Haydn si Brahms, ar fi
cat se poate de oportuna focalizarea pe studiul componentei duble a
orchestrei simfonice. Si asta deoarece dubla nu este acelasi lucru la Haydn,
Beethoven, Mendelssohn, Schumann si Brahms. De asemenea,
componenta dubla, presupune o anumitd dimensiune, acceptabila didactic,
a lucrarilor simfonice, una care permite chiar de la bun inceput o asimilare
corzile), urmand adaugarea unei partide de la suflatori, si in eventualitatea
insusirii procedeului reductie sa se ajunga la posibilitatea unei lecturi
satisfacatoare, insd doar a repertoriului orchestral al clasicilor vienezi.
Extinderea inspre repertoriul romantic, prin lucrari tot de componenta
dubla, ar presupune deja existenta perceptiei si a reflexelor evaluative si
manuale deja formate.

Studiul lucrarilor de componenta tripla (Wagner, Bruckner,
Mahler, Stravinski, Sibelius, Honegger, Respighi) si, respectiv, de
componentd cvadrupla (Skriabin, Mahler, Richard Strauss, Schonberg,
Glier), ar fi recomandabil de tratat ca repertorii suplimentare, cu focalizare
sustinutd pe realizarea de reductii, acestea din urma insotite de realizarea
unei analize tehnice. Aici ar fi vorba nu atidt despre componenta
organologica a lucrarii simfonice n cauzd, ci mai degraba despre analiza
scriiturii, mai precis, a straturilor functionale ale scriiturii si despre
interactiunea acestora. Anume componenta scriiturald se prezintd ca
diferenta calitativa, una specifica, atat in plan tehnic, dar si in plan istoric-
stilistic, intre lucrarile de componenta dubla si, respectiv, lucrarile de
componenta tripla si cvadrupla.
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Si de abia intr-o a treia etapa, cu o capacitate deja formata, ar putea
fi abordate atat repertoriile Barocului (Bach si Hédndel), cat si repertoriile
Romantismului si Postromantismului muzical propriu-zis (Schumann,
Mendelssohn, Wagner, Bruckner, Reger, Richard Strauss, Mahler).

Un nivel ultim de abordare ar fi lucrarilor perioadei Modernismului
muzical, Tnsa cu referire mai ales la orientarea tributara (neoclasica,
Glazunov-Prokofiev-Sostakovici-Britten), acest din urma nivel depasind
intr-un mod evident pretentia formativa a cursului Citire partituri. Cu alte
cuvinte, metodologic si, implicit, didactic, obiectul de studiu al acestei
disciplini este situat intre limitele Barocului inalt (Bach) si Modernismul
incipient (axa Schonberg-Stravinski).

Doua concepte afiliate: scriitura si polifonia orchestrala

Chiar de la prima privire asupra unei partituri orchestrale este
vizibila organizarea notatiei pe straturi: atat (macro)straturile mari ale
familiilor de instrumente (suflitori din lemn, din alamd, percutia si
instrumentele cu corzi), cat si (micro)straturile, adica partidele, din
interiorul fiecirui grup. Intreaga notatie este organizati in imaginea mai
multor ,,fluvii” orizontale care curg, imprumutandu-se unele de la celelalte
si interferand In diverse feluri. Chiar in interiorul unui singur grup,
partidele interactioneaza intre ele, Insa unele partide din interiorul unei
familii de instrumente interactioneaza cu partide din alte familii. iar relatiile
in care se angajeaza acestea, fara a mai tine seama de ,,problemele familiei”
sau de ,etajul” la care se afld, se multiplica si se desfasoard intr-o
impresionanta sincronie. Astfel, pot exista relatii mimetice (dublajele), de
»intrajutorare” dinamica si timbrald, relatii ,,de comun acord” (armonice),
relatii de ,intrepdtrundere”, suport si completare (contrapunctice,
melodico-ritmice). In final, importanti are rezultanta cumulativa dinamic-
timbrald a sonoritatii Intregii orchestre.

Este vorba despre o a doua acceptie, diferitd de cea consacrata drept
contrapuncticd, a termenului polifonie, care in cazul polifoniei orchestrale
asta si Inseamnd — multi- sau pluri-fonie. De asemenea, cu o anumita
degrevare metaforicd, poate fi vorba si despre contrapunct orchestral ca
relatie de cumulare functionald, iar aceste doud acceptii — polifonia si

contrapunctul orchestrale — devin stileme, deoarece atat la nivel individual
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(Haydn, Mendelssohn, Mahler, Hindemith, Prokofiev, Stravinski,
Sostakovici s.a.), la nivel de comunitate etnica (Germania, Franta, Italia,
Marea Britanie, Rusia, Spania s.a.), cat si la scara unei perioade istorice
(Clasicism vienez, Romantism, Modernism), materialul muzical al unei
lucrari orchestrale va fi organizat intr-o imagine specifica perioadei
(mentalitatii si gandirii) de structurare a polifoniei orchestrale. Una
recognoscibila ca tipar stilistic inconfundabil si propriu unui compozitor,
imaginarului unei natiuni sau stilului unei perioade istorice.

Ca factor stilistic determinant functioneaza si scriitura (in acceptia
metaforica de ,,tesaturd”), contribuind prin toate cele patru tipologii ale sale
— monodia, eterofonia, polifonia si omofonia — la organizarea de aceasta
datd pur tehnica a polifoniei orchestrale.

Ori, limitele istorice Intre care functioneaza ,,fabrica muzicala de
confectii” sunt trasate chiar daca si cu o relativa, insa claritate, deoarece
este posibild diferentierea intre scriitura contrapuncticd a Barocului de
scriitura mult mai simpla, clard si limpede, omofond, a Clasicismului
vienez. Chiar in interiorul scriiturii polifone (contrapunctice) nu este dificil
de identificat ,,matasea” vocala a contrapunctului modal sever al Renasterii
de ,,catifeaua” contrapunctica tonal-functionald, parca brodata cu fir auriu,
a Barocului. La fel, ,,dantela” vaporoasa a rocoro-ului mozartian difera
flagrant de ,,Jana” asprd a ,,mantalelor” simfonice beethoveniene, chiar si
dacd ambele sunt omofone. "Casmirul” curgator al lui Debussy va fi usor
de deosebit de ,,panza” dura a ,,plapumelor” bruckneriene si wagneriene,
parca intretesute cu ,,sarma’ corurilor de alama si impletind strans, dens si
gros, partidele instrumentelor. Ori Stravinski va excela, ca si Malevici sau
mai degrabd ca si Petrov-Vodkin, in tesaturi aparent complexe, insd in
esentd atat de simple, ca inul, bumbacul sau satinul. Ca si Ceaikovski, dar
si ca Mussorgski.

Ambele concepte — scriitura si polifonia orchestrala — fac parte
integrantd din cunostintele necesare pentru practicarea citirii de partituri,
in primul rand in vederea identificarii ferme, a pozitiondrii confortabile, dar
si a relationarii familiare cu personalitatea stilistica a lucrarilor studiate.
”Luminozitatea jucdusa” a lui Mozart, ,,duritatea patetica” a lui Beethoven,
»eroismul mitologic” al lui Wagner si ,,psihologia abisului” care 1i apropie
atdt de mult pe Bruckner si Mahler, ,solipsismul” Iui Skriabin si
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»panteismul” lui Sibelius, ,,cumintenia” lui Mendelssohn si ,,barbaria” lui
Bartok.

Iar intelegerea va oferi si cea mai potrivitd selectie a materialului
muzical in vederea realizarii unei reductii adecvate originalului, deoarece
cuvantul partitura (cu variantele ei partidura, partita, spartitura sau
partire, asa cum au fost formulate in italiana secolului al XVI-lea) poate sa
insemne si divizare (notare impreund a mai multor partide in vederea
interpretarii simultane), dar mai ales impartasire impreuna cu plecare.
Partitura care impartaseste cu noi muzica. lar muzica o putem cunoaste
doar plecdnd de la partitura.

Partituri corale versus partituri orchestrale

Dupa cel mai familiar tip de partitura — pentru pian — urmeaza altele
doud, care sunt obiect de studiu la disciplinele Dirijat cor si, respectiv,
Dirijat orchestra. De asemenea, acestea din urma figureaza si in titlul
prezentului volum, insa aici ar trebui clarificatd si explicatda proportia pe
care o reprezintd, pe de o parte, partitura pentru cor $i, pe de altd parte,
partitura pentru orchestra.

De la bun inceput trebuie precizat ca pentru studiu va fi selectata
partitura pentru cor (mixt). Si asta deoarece spre deosebire de celelalte trei
tipuri de coruri omogene — de barbati (vocile tenor I-11 si bas 1-11), de femei
(vocile sopran I-11 si alto 1-11), si de copii (vocea sopran/discant si alto 1 si
II), anume acest tip de partiturd ofera imbinarea optima de timbruri si
registre spre deosebire de relativd monotimbralitate a celorlalte tipuri.

De asemenea, vor fi evitate diferentierile intre cor academic, cor
popular (cu repertoriu din muzica vocalad rurald, traditie inexistentd in
Romania, insa existentd reprezentativa in Rusia) si cor bisericesc, precum
si cor cu acompaniament. In cazul studiului (propedeutic) optiunea este
pentru corul mixt a cappella de traditie academica.

In comparatie cu partitura pentru pian (doua portative si, respectiv,
doua chei), studiul partiturii pentru corul mixt a cappella isi releva utilitatea
ca prim model si exercitiu de extindere a campului vizual de la doua
portative la cele patru partide vocale (sopran, alto, tenor si bas). Trebuie
doar avut in vedere faptul ca notatia partidei tenor va fi cu o octava mai sus
decat efectul real al vocii.
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In acelasi timp, si partitura pentru cvartetul instrumental este
constituita tot din patru partide (vioara I, vioara II, viola si violoncel). In
acest caz va trebui studiata cheia do alto in care este notata partida violei.

In ceea ce priveste notatia, este necesar de precizat diferentierea
intre notatia veche si notatia noud. In primul caz este vorba despre trei
partide superioare notate in cheile do corespunzitoare: vocea sopran in
cheia do sopran, vocea alto in cheia do alta, vocea tenor in cheia do tenor,
iar vocea bas in cheia fa bas. In al doilea caz este vorba despre inlocuirea
celor trei chei do cu trei chei sol vioara:

Notatie veche Notatie contemporana
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| | )
¢ > [
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Astfel, studiul partiturilor vocale va fi limitat doar la repertoriul
corului mixt a cappella de traditie academica si doar ca o prima etapa de
»despartire” de partitura pentru pian. Cu alte cuvinte, impreuna cu partitura
pentru cvartet instrumental, partitura pentru cor mixt a cappella va fi utila
intr-o prima etapd de exersare a extinderii cAmpului vizual si doar in calitate
de etapa pregatitoare pentru un urmator pas in directia lecturii unei partituri
simfonice (prin partitura pentru orchestra de corzi, omogena timbral,
urmand orchestra de camera, eterogena timbral). Ambele tipuri de sisteme
constituite din patru portative reprezintd un exercitiu eficient in cazul
transcrierii de corale din culegerea 371 corale de J. S. Bach.

Insa partitura pentru orchestra simfonica, o a treia tipologie, este
diferitd de primele douad tipuri de partiturd (sistem compus din doua si,
respectiv, din patru portative) nu doar ca dimensiune (sistem din 13/14+
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portative), ci si exponential diferitd ca si complexitate functionala, unde in
comparatie cu partitura pentru cor mixt si cvartet, partidele pur
instrumentale sunt triplate, notatia adopta cel putin trei tipuri de expunere
a materialului muzical, iar relatiile contrapunctice, armonice, ritmice, si
(pluri)timbrale, care se stabilesc intre partide depdsesc, la fel, exponential,
orice este posibil in cazul pianului, cvartetului instrumental si a corului
mixt.

Asa poate fi explicata (adica, justificatd si legitimata) focalizarea
aproape exclusiva pe studiul partiturilor orchestrale ca scop perspectival
ultim in elaborarea deprinderii de lectura a unei partituri concepute ca
model de detaliere graficdi maxim posibilda a intentiei intuitive a
compozitorului.

incheiere

Obtinerea capacitatii de lecturare a unei partituri orchestrale este
accesibild doar printr-un exercitii continuu. Este vorba despre tehnica de
exersare multipla (din mai multe unghiuri de abordare) si concentrata
(sustinutd, cu focalizarea exclusivd pe obiectivul perspectival mentinut
permanent in centrul atentiei). Invitarea sistemului transpozitiilor,
invatarea lecturii 1n chei (ca ,,simulacru” al mecanismului transpozitoriu),
identificarea precisd si rapidd a tipurilor de notatie (reald, falsd si
redundantd), Invatarea observarii procesului de reatribuire a functiilor
scriiturale (in special a melodiei si vocilor auxiliare), Imbinarea acestora
intr-un tot Intreg, si, important, exersarea continud a extinderii campului
vizual sunt tot atatea ,tinte” care pot fi atinse doar 1n cazul in care fiecare
tip de exercitiu urmareste formarea unui reflex intelectual spontan. In egala
masura, este vorba atat despre automatizarea reflexului vad-aud (ochi-
ureche), cat si a reflexului vad-interpretez (ochi-degete).

Imaginand partitura ca o entitate intai de toate complexa si astfel
frustrant de ,,impenetrabild”, se justifica afirmatia devenitd celebrd a
geniului in artele martiale orientale care a fost Bruce Lee: ”Nu-mi este frica
de cel care a incercat cate o dati cele zece mii de lovituri. Imi este cu
adevarat frica de cel care a exersat de zece mii de ori o singura lovitura.”

9 noiembrie 2021 — 30 aprilie 2022
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Observatie: Materialul expus in pachetele de invatare este conceput pentru a servi mai
multor scopuri:
a. simpla parcurgere si familiarizare cu termenii si logica expunerii;
b. a doua parcurgere este destinatd Insusii termenilor si logicii expunerii, pentru
c. a servi ca model de baza de date proprii ale studentei/studentului si ghid
metodologic de formulare a obiectului, scopurilor si continuturilor disciplinei
Citire partituri. Acest din urma punct presupune actiunea sustinuta de completare
a acestor pachete (propuneri) atat in directia repertoriilor (auditie+descifrare), cat
si in directia diversificarii si extinderii ca posibile variante ale definitiilor,
metodelor si materialului didactic utilizat.

Disciplina Citire partituri: obiect, continut, metode

1. Definitie: disciplina Citire partituri se ocupa de elaborarea abilitatii
de lecturare (,citire” — interpretare la pian, dupa cum reiese din
titulatura disciplinei) a partiturilor destinate ansamblurilor instrumen-
tale (camerale si orchestrale) si vocale (ansambluri corale).

In cele ce urmeaza vor fi enumerate, rand pe rand, diferentele
specifice in ceea ce priveste ,citirea" unui text muzical notat, precum si
metodele practice de exersare a abilitatilor de ,,lecturd".

1.1. Diferenta specifica 1: Drept referintd aici serveste tipul
partiturii pentru pian, iIn comparatie cu care partiturile corale (patru,
precum si 4+ portative) si cele instrumentale-orchestrale (pornind de la
partituri de tip cvartet, 4 portative, si pana la partitura orchestrei simfonice
mari, 14+ portative) vor fi considerate ca tipologii de partitura extinsa.

2. Spre deosebire de alte discipline din curricula universitara
precum armonie, contrapunct, istoria muzicii, teoria muzicii, orchestratia
(cu o subdiviziune precum teoria instrumentelor — organologia), toate
avand propriul sdu obiect specific, disciplina Citire partituri se prezinta
drept una sintetica, ,,imprumutand" drept necesare elemente din toate
celelalte discipline ale nucleului curricular muzicologic.

2.1. Diferenta specifica 2: Este evident cd pentru a ,citi" (a
interpreta la pian) o partiturad extinsa nu vor fi suficiente reflexele ,,citirii"
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unui sistem format din doar doud portative (monoinstrumental — pian),
unde atat relatiile armonice, cat si cele contrapunctice vor fi detectate si
interpretate cu usurintd. Deja in contextul partiturii pentru cvartet si cor
mixt, nemaivorbind despre imaginea partiturii orchestrale (de camera, de
corzi sau simfonice mari), evidenta acestor relatii scade drastic,
amplificand dificultatea unei lecturi coerente pana la cota unei evidente
relatiilor atat in plan armonic, cat si, mai ales, in cel contrapunctic, ofera
posibilitatea unei identificari si interpretari corecte.

3. Spre deosebire de imaginea unei partituri pentru pian, celelalte doua
tipuri de partituri — pentru cor si, respectiv, pentru ansambluri
instrumentale si orchestra — ofera o cantitate suplimentara de conventii de
notatie care situeaza referirea la partitura pentru pian intr-o anumita
irelevanta:

3.1. Diferenta specifica 3: prima, si cea mai evidenta, diferentd este
diferenta spatiala care in comparatie cu partitura pentru pian este una
considerabild si care impune exersarea focalizatd pe extinderea campului
vizual.

Metoda-1: in acest sens, intr-o prima etapa ca exercitiu sunt utile
transcrierile de corale (371 de corale de J. S. Bach): de la partitura pentru
pian la imaginea partiturii pentru cor mixt (cu tenorul notat cu octava mai
sus) si, eventual, cvartet (cu vocea alto in cheia Do alto).

3.2. Diferenta specifica 4: in special partitura pentru ansambluri
instrumentale $i orchestrale se deosebeste prin imaginea multi- sau pluri-
lineara sau -instrumentala, situatie in care dificultatea ,lecturarii” la pian
creste exponential in virtutea mai multor conventii suplimentare de notatie
a fiecarui instrument care sunt: a. cheile (si sistemul cheilor), b.
transpozitiile (si sistemul transpozitiilor) si c. dublajele (procedeu de
replicare sonord a unei linii melodice, a unui ansamblu armonic sau a unui
intreg grup de instrumente).
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3.3. Diferenta specifica 5: primele doua conventii de notatie — a.
implicarea cheilor do si b. implicarea transpozitiilor — produc ceea ce in
comparatie cu notafia referentiala pentru pian (doua portative si doua chei)
s-ar putea numi notatie ,,falsa". Cu alte cuvinte, este vorba despre o notatie
»deplasata" de la corespondentul sdu ca sonoritate reald la un interval
ascendent sau descendent. Astfel, ,.citirea" unei notatii , false" va
presupune atit cunoasterea coeficientilor de deplasare pe care il determina
sistemul cheilor, cat si mecanismul transpozitiilor. Este evident ca aceste
doua sisteme interfereaza, aici fiind vorba despre efecte identice.

Chei Transpozitii
do sopran in A
do mezzo-sopran inF
do alto inD
do tenor inB
do bariton inG

sol veche franceza (linia 1) in Es

(este vizibil faptul ca prin intermediul cheilor sunt acoperite toate cele sase
transpozitii referentiale)

Cunoasterea acestor coeficienti de deplasare a naltimilor notate
fata de sonoritatea reala (referentiald) faciliteaza ,,citirea" acelor portiuni
ale unei partituri orchestrale ,,deviate" grafic de la originalul acustic.

Metoda 2: O exersare aprofundata a ,,citirii" cheilor si, implicit, a
transpozitiilor, o ofera aceeasi transcriere de corale unde ,,invadarii" cu
notatia n chei vor fi supuse, treptat, tot mai multe linii ale unei partituri
pentru cor mixt.

Spre exemplu:

a. dupa exersarea semitranspozitiei (la octava superioard) la vocea
de tenor, urmatorul pas va consta In notarea unei singure voci — spre
exemplu, a vocii de sopran in cheia do sopran (in A), celelalte trei rimanand
in cheile lor originale (alto si tenorul in cheia sol vioara, basul in cheia fa
bas). Exersarea unei singure linii transcrise intr-o cheie do.
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b. un urmator pas va consta in folosirea simultana a doua chei do —
cheia do sopran la vocea sopran, cheia do alto la vocea alto.

Exersarea ,,citirii"" a doua linii transcrise in doua chei do.

c. ceilalti pasi vor consta, evident, in exersarea ,,citirii" in trei linii
melodice transcrise in trei chei do diferite, ceea ce inseamna atat invatarea
notatiei in chei, cat si invatarea lecturii sincrone a celor trei transpozitii.

Astfel, ,,notatia falsa" este operabila prin intermediul sistemului
cheilor si a instrumentelor transpozitorii.

3.3.1. Cheile si sistemul cheilor. Spre deosebire de sistemul format
din doua portative (pentru pian) cele doua chei — sol vioara (linia a doua a
portativului superior — inalfimea g’) si fa bas (linia a patra a portativului
inferior — inaltimea f), deja incepand cu partitura pentru cvartet in notatia
textului muzical Incep sa fie folosite cheile do (pe fiecare din cele cinci linii
ale portativului — pe linia 1: cheia sopran; pe linia 2: cheia mezzo-sopran,
pe linia 3: cheia alto, pe linia 4: cheia tenor si pe linia 5: cheia bariton).

In planul orchestrei simfonice au devenit deja traditionale patru
cazuri de implicare a cheilor do: a. viola: cheia do alto; b. fagotul,
trombonul si contrabasul: cheia do tenor.

3.3.2. Transpozitiile si instrumentele transpozitorii. Intre
instrumentele unei orchestre simfonice trebuie facuta o diferentiere in doua
grupuri: a. instrumentele cu notatia i sonoritatea identice $i b. cu notatia si
sonoritatea diferite, acestea din urma fiind numite semi-transpozitorii si
transpozitorii.

Semi-transpozitorii vor fi considerate instrumentele cu diferenta de
octava (ascendentd sau descendentd) intre notatie si sonoritate (flautul
piccolo si contrafagotul).

Drept model al unui instrument transpozitoriu prin definiie poate
fi considerat clarinetul impreuna cu toate derivatele sale (clarinete mici,
bas, precum si ,,neutru", in C) sau trompeta si cornii (natural si cromatic).
De asemenea, transpozitorii pot fi si derivatele unor instrumente
netranspozitorii precum Flautul-alto in G (flaut), Cornul englez in F (oboi).
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Cunoasterea acestor particularitati specifice prin care ,,monolitul"
unei partituri orchestrale devine, deodata, ,stratificat" in grupuri de
instrumente cu constructie si, deci, functionare diferitd, faciliteaza
considerabil selectarea si relationarea elementelor necesare ale materialului
muzical de interpretat la pian.

3.4. Diferenta specifica 6: spre deosebire de notatia Intr-o partitura
pentru pian (doar doud portative si doud chei), notatia intr-o partitura
orchestrald se impune atat prin extensia spatiala, cat si prin diferentierea
avansata in ceea ce priveste detaliile scriiturii. Astfel, ca fidelitate a
imaginii sonore intuitive a compozitorului, anume partitura orchestrala
oferd o gama incomparabil mai extinsa si variata de posibilitati, in acest caz
putand fi vorba si despre o forma (aproape) perfecta a reprezentdrii grafice
a unui material muzical (intuitiv). Insd considerdnd-o perfectd, aceasta
(partitura orchestrald) trebuie considerata ca fiind si cea mai dificila forma
in ceea ce priveste ,,citirea”.

Ori, un al treilea element care amplificd dificultatea lecturii sunt
dublajele sau reluarile sincrone ale aceluiasi material muzical de catre
instrumente din acelasi grup sau din grupuri diferite. Scopul dublajelor
consta in diferentierea unor elemente functionale ale scriiturii (melodia, o
succesiune armonica, relationarea contrapunctica intre doud sau mai multe
voci etc.).

Spre deosebire de notatia falsa (pur grafic, in cazul cheilor sau
notarii directe a transpozitiilor in cheile referentiale sol vioara si, respectiv,
fa bas), procedeul dublajelor poate fi considerat ca reprezentand tipul de
notatie redundanta.

Aceasta din urma constatare este de o importanta decisiva in ceea
ce priveste interpretarea unei partituri orchestrale la pian, deoarece notafia
redundanta reprezintd ansamblul de elemente (partide instrumentale) care
in timpul lecturii la pian poate fi omis sau cumulat in linia unui singur
instrument.

In acest caz se pune problema unei identificiri vizuale rapide a
materialului muzical identic ,imprastiat" (distribuit) printre partidele mai
multor instrumente si reducerea multitudinii (de partide) la singularitatea
unei singure partide.
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Cu alte cuvinte, privirea asupra unei partituri pentru pian si,

respectiv, asupra unei partituri pentru orchestra vor fi doud priviri diferite:

a. Prima, asupra partiturii pentru pian, va fi una

»fotografica”, mai degraba de constatare (identificare) a unui material

muzical reproductibil imediat, fara niciun fel de proceduri suplimentare de
,,descifrare”;

b. A doua, asupra unei partituri orchestrale, va fi una de
identificare  prin  diferentiere  (instrumente netranspozitorii  de
transpozitorii, notatia in cheile referentiale de notatia in cheile do) cu
scopul reducerii (eliminarii dublajelor) la necesarul interpretarii la pian.

Metoda 3 o putem numi metoda reductiei, aplicabila in fiecare caz
concret de lecturd a unei partituri orchestrale.

In acest sens, este vorba despre doui modalitati de realizare a unei
reductii: a. scrisa si b. spontana-vizuala.

Este evident, cd metoda scrisa este recomandabila pentru incepatori
in vederea exersarii abilitatii de eliminare a materialului muzical
, redundant” s1 de selectare a necesarului de reprodus la pian. Tot astfel,
a doua metoda este deja proprie unui nivel avansat, atunci cand toate
tipurile de conventii ale notatiei (chei, transpozitii, dublaje) sunt insusite
intr-un mod corespunzator.

Concluzii. Disciplina Citire partituri (vocale si instrumentale) este
o disciplina sintetica, de orientare pur practicd, insa una care presupune
insusirea unui ansamblu de conventii privind notatia (informatii teoretice),
care fiind asimilate complet la nivel de reflex intelectual-motoric
(deprinderi practice) permite "citirea" (lectura) liberd (spontand) a unei
partituri orchestrale exact In termenii in care se desfdsoara lectura unui text
notional. Este vorba despre capacitatea de a mentine, prin analogie,
continuitatea, adica fluenta ,,citirii” unei partituri orchestrale.
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Observatie: Materialul expus in pachetele de invatare este conceput pentru a servi mai
multor scopuri:
a. simpla parcurgere si familiarizare cu termenii si logica expunerii;
b. a doua parcurgere este destinatd Insusii termenilor si logicii expunerii, pentru
c. a servi ca model de baza de date proprii ale studentei/studentului si ghid
metodologic de formulare a obiectului, scopurilor si continuturilor disciplinei
Citire partituri. Acest din urma punct presupune actiunea sustinuta de completare
a acestor pachete (propuneri) att in directia repertoriilor (auditie+descifrare), cat
si in directia definitiilor, metodelor si materialului didactic utilizat.

Tipurile de ansambluri instrumentale si de partituri care le corespund
1. Spre deosebire de alte traditii ale practicii muzicale (traditii regionale, in
majoritatea lor orale, de transmitere empirica si fara un sistem de notatie
formulat), in muzica academica europeana de traditie componistica o
valoare axiala pentru practica muzicald a cadpatat-o notafia stricta si
riguroasd a materialului muzical.

(in tradifia muzicii europene drept inventator al notatiei muzicale moderne
(notatie pe portativ) este considerat preotul benedictin Guido d'Arezzo
(991-dupa 1033): https:/fr.wikipedia.org/wiki/Guido_d%27Arezzo).

2. Astfel, o taxonomie a tipurilor de partiturd va putea fi realizata intr-o
stransd legaturd cu tipurile de ansambluri (vocale si instrumentale)
referentiale istoric sau care prin traditie au fost consfintite drept standard si
supravietuiesc pana in prezent drept referentiale sistematic.

3. Ierarhia tipurilor de ansambluri destinate interpretarii muzicale:
3.1. Drept o prima forma de partitura pe care o putem considera drept punct
de pornire este partitura pentru instrument solo (un singur portativ). Spre
deosebire de notatia pentru ansambluri instrumentale, unde functiile
scriiturii sunt repartizate intre mai multe instrumente, notatia pentru un
singur instrument cumuleaza, spre exemplu, ceea ce, conventional vorbind,
intr-o schema de cvartet ar fi distribuit intre cele patru instrumente: vioara
I (melodia), violoncelul (basul), precum si doua functii ale vocilor mediene
(vioara II si viola).
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A. Conceptii instrumentale apartinand domeniului cameral:
3.1.1. Modelul de componenta referentiala: lucrari pentru instrumente
solo

- sonatele si partitele pentru vioara solo de J. S. Bach:
https:// www.youtube.com/watch?v=ekgfPKasoys

- suitele pentru violoncel solo de J. S. Bach:
https://www.youtube.com/watch?v=D83cMncj_Ig

- sonata pentru vioara solo de Béla Bartok:
https://www.youtube.com/watch?v=VtdCRPglg-g

- sonata pentru viola, op. 25, nr. 1, solo de Paul Hindemith:
https://www.youtube.com/watch?v=ub3jhL.bhPiU

- sonata pentru clarinet solo de Edison Denisov:
https://www.youtube.com/watch?v=NolAwgNaY A4

- sequenza X pentru clarinet solo de Luciano Berio:
https://www.youtube.com/watch?v=vGogPD1H6Y]I

Deja aici ar trebui facut o diferentiere intre instrumente exclusiv
monodice (instrumentele de suflat de lemn si alamd) si cele cu potential
armonic-polifonic (instrumentele cu corzi, ghitara, instr. cu clape).
Unitatea de evaluare in acest caz va fi numdrul de portative: partitura pentru
pian este deja compusa din doud portative, folosind, respectiv, doua chei

(sol si fa).

3.1.1.1. Ca o amplificare a ideii de instrument solo este structura de duo
(instrument solo cu acompaniament):

- Siciliana pentru vioara si pian de Maria Theresia von Paradis (1759-
1824):
https://www.youtube.com/watch?v=MDKoQDgqWzNQ
- sonata pentru vioara si pian, nr. 9, op. 47, A-dur, de L. van Beethoven:
https://www.youtube.com/watch?v=YKmb7 y3E8
- sonata pentru violoncel si pian, nr. 5, op. 102, nr. 2, D-dur, de L. van
Beethoven:

https://www.youtube.com/watch?v=AFUygvXklVM
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- sonata pentru violoncel si pian, Arpeggione, D.821, de Fr. Schubert:
https://www.youtube.com/watch?v=B_k-osomA3M

- sonata pentru vioara si pian in A-dur, de Cesar Franck:
https://www.youtube.com/watch?v=Y Cp5XC2rsEM

- sonata pentru clarinet si pian de Francis Poulenc:
https://www.youtube.com/watch?v=7r-5SNXj2DJA

- sonatina pentru oboi si pian de Darius Milhaud:
https://www.youtube.com/watch?v=pLNbS5SE3CXY

3.1.2. Urmarind directia cumularii cantitative de instrumente,
urmatoarea tipologie de ansamblu instrumental este trio-ul, consfintit in
acceptia modernd in perioada clasicismului vienez (Haydn-Mozart-
Beethoven).

Insa spre deosebire de urmitoarea si logica tipologie dupa partiturd
pentru instrument solo — cvartetul in acceptia lui clasica vieneza, natura
interactiunii intre instrumente (ca functii ale scriiturii - melodie, armonie,
bas) in cazul formulei de t7io este una echivoca — scriitura fiind insuficient
de consistenta si existand deschidere atat inspre scriitura de tip melodie cu
acompaniament, cat si inspre forme pure de scriitura contrapunctica. De
abia formula de cvartet va putea fi considerata drept una cu aplicatii intr-
adevar universale.

Urmadtoarele formule de ansambluri instrumentale camerale —
cvintet, sextet, septet, octet, nonet si dixtuor (este de preferat titulatura
franceza, spre deosebire de decet, dectet, decimette, tentet sau dezett):

3.1.2.1. Trio:

- triourile pentru corzi de L. van Beethoven:
https://www.youtube.com/watch?v=s_ebJav--1g

- trio-ul nr. 1, op. 63, de R. Schumann:

https://www.youtube.com/watch?v=vUaw4eiK5SmM

- trio-ul in a-moll, op. 50, de P. I. Ceaikovski:
https://www.youtube.com/watch?v=lwy1Pzs--fs

- Trio elegiaque, in g moll, nr. 1, de S. Rahmaninov:
https://www.youtube.com/watch?v=rN7h3IL AgXo
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3.1.2.2. Al doilea model de componenta referentiala: Cvartetul

- cvartetul nr. 19, K. V. 465, de W. A. Mozart (din cvartetele ,,haydniene”):
https://www.youtube.com/watch?v=kcfDxgfHs64

- cvartetul nr. 7, op. 59, nr. 1, in F-dur, de L. van Beethoven (ciclul

"Razumovski"):
https://www.youtube.com/watch?v=QQWVICZyrWY

- cvartetul nr. 2, de A. P. Borodin (in special partea a IlI-a):
https://www.youtube.com/watch?v=2Y AzUC6LzNk

- cvartetul nr. 1, de Béla Bartok:
https://www.youtube.com/watch?v=xaQvPhVvQaY

3.1.2.3. Cvintet (reprezentand formula de cvartet cu un instrument solo),

aici putand fi incluse si alte doud formule pure timbral — cvintetul

instrumentelor de suflat de lemn si, respectiv, de alama:

- cvintetul cu clarinet, K. V. 581, A-dur, de Mozart:
https://www.youtube.com/watch?v=D4jdFz2 AK61

- aranjamentul in formula de cvintet pentru instrumente de suflat de alama

a Sonatei op. 27, nr. 2, in cis-moll, p. I, de L. van Beethoven:
https://www.youtube.com/watch?v=8Sp VDSWSPQ

- cvintetul in C-dur, op. 163, de Fr. Schubert :
https://www.youtube.com/watch?v=DJ-vroCJvzo

- cvintetul cu pian op. 44, in Es-dur, de R. Schumann:
https://www.youtube.com/watch?v=UQQxpJ7Pnlg

- cvintetul cu pian op. 34, in f-moll, de J. Brahms:
https://www.youtube.com/watch?v=b-DgO Dlglg

- cintetul cu pian op. 57, in g-moll, de D. D. Sostakovici:
https://www.youtube.com/watch?v=UEPigK-jqTc

- Valsul nr. 2 din Suita de varietati, de Dm. Sostakovici:
- pt. cvintet de suflatori de lemn:
https://www.youtube.com/watch?v=IRdPAIJ8H94

- pt. cvintet de alama:
https://www.youtube.com/watch?v=pv1i8k4dvwWg
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3.1.2.4. Sextet (reprezentand, schematic, formula de #rio dublu):
- sextetul Verkidrte Nacht, op. 4, de A. Schonberg:
https://www.youtube.com/watch?v=vqODySSxYpc

3.1.2.5. Septet (sau septuor, reprezentand o formula mixta: 4+3):
- septetul in Es-dur, op. 20, de Beethoven:
https://www.youtube.com/watch?v=7K160313eNE
- Serenada pentru ansamblu de suflatori, op. 7, de Richard Strauss:
https://www.youtube.com/watch?v=TH80WPZsjj4

3.1.2.6. Octet (sau octuor, reprezentand formula unui dublu cvartet):
- octetul pentru suflatori de lemn (cu 2 corni), op. 103, de L. van Beethoven:
https://www.youtube.com/watch?v=RguUoU-hno4

- octetul pentru corzi, op. 7, de G. Enescu:
https://www.youtube.com/watch?v=kfxC0j9mbwQ

3.1.2.7. Nonet (cvartet de sufl. de lemn + corn + cvartet de corzi):

- nonet de L. Spohr (1784-1859):
https://www.youtube.com/watch?v=StIxul.01mj0

- nonet de Nino Rota (compozitor italian de muzica pentru film):
https:// www.youtube.com/watch?v=MnJIDDaCxOQ

- nonet de Bohuslav Martinu:
https://www.youtube.com/watch?v=NrObvdOUZso

3.1.2.8. Dixtuor (cvintet de corzi + corn + cvartet de sufl. de lemn):
- dixtuor op. 14, pentru instrumente de suflat, de G. Enescu:
https://www.youtube.com/watch?v=kpXWt2PDF4E

- dixtuor de Jean Frangaix (1912-1997):
https://www.youtube.com/watch?v=J4XaWHGOcQs

3.1.3. Pana la acest nivel a fost vorba exclusiv despre componente
ansambluri instrumentale camerale. Ultimele trei scheme de componenta
(s1, respectiv, de partiturd — orchestra de corzi, orchestra de camera si
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orchestra simfonica mare) apartin celui de al treilea model referential de
componenta care este modelul orchestral.
Observatie: genul concert instrumental nu aduce nicio noutate
tipologica pe langa cele trei modele mentionate anterior.
3.1.3.1. orchestra de corzi:
- P. 1. Ceaikovski, Elegia:
https:// www.youtube.com/watch?v=pgbwlRhxYHk
- P. 1. Ceaikovski, Serenada, op. 48:
https://www.youtube.com/watch?v=MICksKeZoJU
- A. Dvorak, Serenada in E-dur, op. 22:
https:// www.youtube.com/watch?v=7ps[60ZCOdw
- A. Part, Summa:
https://www.youtube.com/watch?v=z6eiuSB4pjo

3.1.3.2. orchestra de camera (cu includere de instrumente de suflat):

- Ch. Koechlin, Partita, op. 205:
https://www.youtube.com/watch?v=EgUHE3J5ka0

- I. Stravinsky, concertul Dumbarton Oaks, pentru orchestra de camera:
https://www.youtube.com/watch?v=16gqiA8ilMo

- A. Part, Collage sur B.A.C.H., pentru orchestra de camera:
https://www.youtube.com/watch?v=tfo4qq-m-i0

Py

In cazul orchestrei simfonice mari — conceptie consacrati in
perioada clasicismului vienez (cu aportul determinant al Scolii de la
Mannheim) — este vorba despre trei subcategorii care reflectd, implicit,
evolutia acestui model de componenta pe parcursul a doua perioade istorice
— clasicismul vienez, romantismul si modernismul: modelul de componenta
dubla, tripla si cvadrupla.

Acesti coeficienti — dubla, tripla, cvadrupla — se refera exclusiv la
numarul de partide ale grupului instrumentelor de suflat de lemn.

Astfel, componenta dubla se va referi la cate doud instrumente
pentru fiecare partida din grupul instrumentelor de suflat de lemn: 2 FI., 2
Ob.,2 Cl.si 2 Fg.
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Este componenta tip a perioadei clasice vieneze, precum si a
perioadei romantice (Haydn-Mozart-Beethoven + Schubert-Schumann-
Brahms):

Joseph Haydn (1739-1809),
Simfonia nr. 104, in D-dur (1795)

Adagio molto (dh = 88)
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Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791),
Simfonia nr. 35 (Haffner), K. 385, in D-dur (1782)
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Ludwig van Beethoven (1770-1827),
Simfonia nr. 1, op. 21, in C-dur (1800)

Adagio molto (oh : 88)
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Franz Schubert (1797-1828),
Simfonia nr. 8, in h-moll, D. 759, p. 1, (1822)

Allegro moderato
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Johannes Brahms (1833-1897),
Simfonia nr. 4, op. 98, in e-moll, p. I (1884-85)
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Jan Sibelius (1865-1957)
Simfonia nr. 1, in e-mill, op. 39, p. I, (1899-1890)
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Componenta tripla (cate trei instrumente de suflat de lemn) este proprie
mai mult perioadei romantice (poate, mai mult In jumdtatea a doua a
secolului al XIX-lea):

Anton Bruckner (1824-1896),
Simfonia nr. 8, in c-moll, WAB 108 (1887/1892)

Allegro moderato
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Anton Bruckner (1824-1896)

Simfonia nr. 9, in d-moll, WAB 109 (1896/1903):
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Gustav Mahler (1860-1911)
Simfonia nr. 1, in D-dur (1887-1888), p. I
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Igor Stravinski (1882-1971)
Opera-oratoriu Oedipus Rex (1927)

EDIPUS REX

Opéra-Oratorio en deux Acles d’apres Svphocle par
I.STRAWINSKY et J. COCTEAU

Texie de J. COCTEAU

mis en latin par J. DANIELOU ACTE I

Apres le Prologue. rideau.
£n scene: (Bdipe, Le Chacur
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Componenta cvadrupla deja trimite 1inspre solutii orchestrale
postromantice (Mahler-Strauss R.), impresioniste si postimpresioniste
(Debussy-Ravel si Respighi) si moderniste (Stravinski, Hindemith,
Sostakovici, Bartok, Britten).

Richard Strauss (1864-1949)
Simfonia Domestica (poem simfonic), op. 53 (1903)
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Gustav Mahler (1860-1911)
Simfonia nr. 8 (1906), 4 celor 1000 interpreti, in Es-Dur, p. I
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Gustav Mahler (1860-1911)
Simfonia nr. 9 (1908-1909), p. I, Andante commodo
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Gustav Mahler (1860-1911)
Simfonia nr. 10 (1910), in Fis-dur, p. I, Andante
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Arnold Schonberg (1874-1951)

Cantata Gurre-Lieder (1911), p. IIL. Intilnirea in 1903 cu Mahler poate
servi ca motiv concludent pentru orchestratia ,,hiperponderatd” a acestei
lucrari. Oricum fiind sub influenta gandirii orchestrale wagneriene, dar si
dupa scrierea primelor trei lucrdri atonale (op. 11, op. 16 si op. 17),
Schonberg produce un model unic al orchestratiei de tip modernist.
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Edgard Varese (1883-1965)

Lucrare simfonicd Ameriques. Componenta pentupla aratd cu claritate
inspre contextul stilistic modernist, unde 1n cadrul orientdrii
experimentaliste (in cazul dat bruitiste) nu mai este vorba despre
componente orchestrale standardizate, ci despre componente unice,
existente doar In cazul unei singure lucrari si, in orice caz, ca si conceptie
componistica individuala. In lucrarea Amérique pentru orchestra simfonica,
Edgard Varése mobilizeaza, practic, toate resursele instrumentale existente
in prima jumatate a secolului XX.

Moderato poco lento
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Edgard Varese (1883-1965)
Lucrarea simfonicd Arcana. Componenta pentupla.
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Gustav Mahler (1860-1911)

Simfonia nr. 3 (1896), in d-moll: componenta mixta
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Observatie: Materialul expus in pachetele de invitare este conceput pentru a servi mai
multor scopuri:
a. simpla parcurgere si familiarizare cu termenii si logica expunerii;
b. a doua parcurgere este destinatd Insusii termenilor si logicii expunerii, pentru
c. a servi ca model de baza de date proprii ale studentei/studentului si ghid
metodologic de formulare a obiectului, scopurilor si continuturilor disciplinei
Citire partituri. Acest din urma punct presupune actiunea sustinuta de completare
a acestor pachete (propuneri) atat in directia repertoriilor (auditiet+descifrare), cat
si in directia definitiilor, metodelor si materialului didactic utilizat in procesul
formarii profesionale.

1. Introducere. Sensul, utilitatea si specificul lecturii muzicale

Intr-o prima si ideald acceptie a cuvantului, citirea unei partituri
instrumentale ar trebui sa insemne prima vista, citire la prima vedere, ceea
ce In cazul unor incepatori in ale muzicii ar insemna descifrare sau
deslugire a continutului partiturii. Chiar daca este folosit termenul citire
(partituri), paralela cu citirea unei carti nu functioneaza, deoarece lectura
unui text notional este una spontana, liniara, rand dupa rand, de la stanga
la dreapta, de sus in jos adicd una care nu presupune o descifrare prealabila.

Intr-o a doua acceptie, profesarea muzicii presupune, logic,
detinerea unei abilitati dezvoltate (prin exercitiu) a citirii unei notatii
muzicale, fara de care nu este posibila asumarea identitatii profesionale de
muzician. Este exact acelasi lucru ca si capacitatea de a citi un text notional
ca si conditie a asimilarii depline intr-o existentd comunitara (documente
juridice, facturi, scrisori, chat-uri cu rudele si prietenii s.a.).

Iar aceasta abilitate a citirii unui text muzical este initiatd prin
familiarizarea cu practica solfegiului. La inceput sub forma de citire vocala
(sonora) a unor intervale, Inlanfuiri de intervale, acorduri, Inlanfuiri (simple
sau frante) de acorduri si in final linii melodice simple (si ulterior tot mai
complexe) — la o singura voce, monodic —, ulterior fiind adaugate una si
doua (solfegiu polifonic) sau chiar trei voci suplimentare (solfegiu
armonic).

1. Citirea vocala o putem considera citire activa, internalizata, care
implica folosirea propriului corp ca generator $i rezonator sonor.

Tot astfel, este obligatorie si familiarizarea cu pianul, instrumentul
universal parcd intentionat servind ca si cheie de lectura pentru toate
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tipologiile existente de partituri (exceptand, poate, doar experimentele
grafice ale avangardelor moderniste). Spre deosebire de citirea sonora —
vocala,

2. citirea instrumentala, si ea sonora, o putem considera intai de
toate externalizata, la care corpul interpretului participa intr-un mod pur
mecanic, muscular, si asta in virtutea faptului cd generatorul si
rezonatorul, ambele, sunt situate Tnafara corpului, tehnica manuala fiind
una de mediere, spre deosebire de cea vocald — nemijlocita.

Nu este de exclus nici tipul de citire combinata — vocal-
instrumentald — in cazul unor solfegii, spre exemplu, partituri polifonice
pentru pian (inventiuni la doua si trei voci de J. S. Bach, o linie cu vocea,
cealalta la pian) sau, caz extrem, asa cum pretindea Heinrich G. Heuhaus
(profesorul lui Sviatoslav Richter) — solfegierea vocala completa a unei
partituri pentru pian, sau un alt celebru profesor de pian — Karl Leimer
(profesorul lui Walter Gieseking) — care impunea mentalizarea completa a
partiturii (memorarea) ca si conditie de a trece, ulterior, la interpretarea
manuala (la pian).

2. ,Lectura" unei partituri orchestrale — invatarea ,,privirii"
extinse si selective

Fiind alaturate, cele trei modele de lecturd — vocala (solfegiu),
(mono)instrumentala, pian, si (pluri)instrumentala, orchestrala — releva
imediat faptul ca este vorba despre cel putin doua tipuri total diferite de
lectura. In cazul lecturii vocale si monoinstrumentale este vorba despre o
relationare concreta si o reproducere fidela a textului muzical: corzile
vocale, precum si pianul sunt ,obiecte" proxime, pe cand partitura
notare inadecvata sonoritatii reale. Mai mult, reproducerea pe pian nici nu
are cum sa asigure o reproducere adecvata a sonoritatii orchestrale nici In
sens timbral, dar nici in sensul completitudinii scriiturale a materialului
muzical. .

In acest sens, relevanti ar fi o lucrare scrisa in original pentru pian
si ulterior orchestratd — Tablourile dintr-o expozitie de Modest P.
Mussorgski, pentru pian, si pentru orchestrd (varianta Ravel), unde este
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vorba despre o ,,traducere” trans-timbrala a textului pentru pian in forma
uneti partituri orchestrale.

Cu alte cuvinte, anume aceasta comparatie cu primele doua modele
de lecturd prezinta ,citirea" unei partituri simfonice drept o a sasea
diferentd specifica a unei partituri orchestrale ca obiect al lecturii.

Diferenta (diferenta specifica 7) consta in simplul fapt ca primele
doua modele sunt destinate ,,citirii" de catre o singura persoana, pe cand o
partitura orchestrald reprezinta forma de notare a unei ,,lecturi” colective.

[ar daca, spre exemplu, imaginea unei partituri pentru pian ofera ca
imagine doua ,,campuri" — portativul superior pentru mana dreaptd si
portativul inferior pentru méana stanga, asocierea fiind si a cheii sol vioara
cu mana dreapta si, respectiv, a cheii fa bas cu mana stingd, imaginea unei
partituri orchestrale nu are nicio referinta vizuala la felul concret in care
aceasta ar putea fi interpretata de catre o singurd persoana. Mai mult decat
atat, ca extemsie spatiald, incluzand aici notatia falsa (in chei si
instrumentele transpozitorii), precum §i notatia redundanta (dublajele) pun
intr-o evidenta imposibilitate incercarile de lectura completa. Altfel spus,
partitura orchestrald nu este destinata unei lecturi la pian si cu atat mai putin
presupune o lecturd adecvata a tuturor elementelor constitutive ale unei
asemenea partituri.

Totul ,,concureaza” parcd pentru a scoate In evidenta unicitatea
partiturii orchestrale si totala ei ,,inadecvare” pentru lectura:

1. Multitudinea ,,policroma” (timbru) si ,,polimorfa” (imaginea
extinsd, materialul muzical distribuit multiplu, numarul partidelor) a
instrumentelor: contrastul intre un flaut piccolo si un contrabas, intre un
clarinet si o tubad, alteritatea evidenta a aerofonelor (instrumentele de suflat
de lemn si alamd), cordofonelor (instrumentele cu corzi) si
membranofonelor impreund cu idiofonele (instrumentele de percutie si nu
doar), deruteaza nelasand la un prim contact vreo posibilitate de a formula
analogii si chiar ,,inrudiri”;

2. Gruparea acestora in asa-numite ,familii de instrumente”
conform unor criterii nu neapdrat sesizabile la prima vedere: aliajul lucios-
metalic al saxofoanelor contrastind flagrant cu reflexiile de negru- sau
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cafeniu-mat ale clarinetului sau fagotului, toate trei apartinand grupului
instrumentelor de suflat din lemn.

3. Aranjanarea diferita a instrumentelor intr-o pagina de partitura si
pe scend, doud conventii care nu au Intre ele nimic Tn comun.

4. Afisarea semnelor de alteratie langd cheie (instrumentele din
lemn si cu corzi) si pozitionarea acestora direct langa note (trompeta si
cornul).

Insa, mai intai, ar fi utild familiarizarea cu ,.exteriorul” fiecirui
instrument si pozitionarea In pagina de partiturd orchestrald, precum si
observarea gruparii acestora in familii.




Capitolul 3 (pachet de invatare)
O scurtd introducere despre sensul, utilitatea §i specificul lecturii muzicale

a. Primele patru portative din partea superioara a paginii de partitura
sunt distribuite grupului instrumentelor de suflat de lemn — Flaut +
Oboi + Clarinet + Fagot (Bassoon) + Saxofon. Prezenta acestuia din
urma este justificata prin faptul ca instrumentul, similar cu oboiul,
clarinetul si fagotul (ancie dubld) foloseste o ancie de lemn:

woodwinds

bassoon saxophone clarinet
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b. Urmatoarele patru portative (pozitionate in mijlocul paginii de
partiturd) sunt ocupate de instrumentele de suflat de alama: Corn (French
Horn) + Trompeta, urmand pe inca doua portative — Trombon si Tuba. Este
de remarcat pozitionarea Cornilor deasupra Trompetelor.

brass instrument
valve

fear= LhLe ———,

&—ﬁ%q}&réx) _

trumpet

tuba
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c. Intr-un al treilea spatiu (consecutiv descendent) sunt situate
instrumentele de percutie: in cazul dat Timpanii, la care pe ,,portative”
separate pot fi insiruite instrumente precum Toba micd, Toba mare,
Triunghiul (Triangolo), Tamburina, Xilofonul, Celesta s.a.

indefinite-pitch instruments

triangle

gong cymbals snare drum
definite-pitch instruments

PoUA,

vibraphone

S,

timpani (kettledrums) celesta chimes xylophone

© 2012 Encyclopaedia Britannica, Inc.

d. O pozitie separatd, intre instrumentele de percutie si
instrumentele cu corzi (situate in josul paginii) sunt situate instrumente
complementare precum harpa (instrument cu corzi), clavecinul, celesta sau
pianul. In cazul pianului sunt doud situatii care definesc pozitionarea
scenicd a acestuia: 1. prima, atunci cand partida pianului face parte
constitutive din partitura orchestrala sau 2. a doua, n cazul genului concert
pentru pian §i orchestra, atunci cand pianul este instrument-solistic angajat
intr-o ,,competitie" concertantd cu orchestra si este situat in prim-plan,
exact la mijlocul scenei;

e. Un al patrulea grup il constituie instrumentele cu corzi — Vioara,
Viola, Violoncelul si Contrabasul. In fapt, este vorba despre o componenti
de cvartet (ca tip de instrument), insd una amplificatd prin divizarea
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Viorilor in doud partide — Vioara I si Vioara II, dar si prin cantitatea
instrumentelor de la fiecare partida.

stringed instrument

double bass, bass

Cum sunt, 1nsd, aranjate toate aceste ,,specii” de ,,vietati” muzicale
intr-o pagina de partiturd, in care le este notat ,,graiul” specific al fiecareea?
Ar fi de observat ca ,,inrudirea” este un criteriu determinant de aranjare
graficd intr-o anumitd succesiune, unde grupul lemnelor ocupa treimea
superioard a paginii, partea inferioara fiind destinata corzilor, iar partea
mediand alamurilor, sub care stau ,,pitite” instrumentele de percutie.

De asemenea, ar fi de observat ca fiecare grup de instrumente este
indicat printr-o acolada dreapta.
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Dispunerea grupurilor de instrumente intr-o pagina de partitura

)
Flute |Hfes
N
o
y)
Oboe |Hes
5574
[y
)
. . ”
Clarinet in Bb |y
A4
D)
Pt
Bassoon |[22*
“,
0
Hornin F |y
o
y)
Trumpet in Bb @
D)
o
Trombone |2
o
Tuba |2
Timpani [ 32 i i i ii
ol h
Violin I |[¢5s
(o))
D)
Y]
Violin IT |z
=
D)
Viola |2
e
teys
Violoncello |FFE&
Contrabass :}:
N




Capitolul 3 (pachet de invatare)
O scurtd introducere despre sensul, utilitatea §i specificul lecturii muzicale

Ludwig van Beethoven, Simfonia nr. 5, in c-moll, op. 67

Allegro conbrio (d.108)
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Insa dificultitile nu se opresc doar aici. Imaginea unei pagini de
partiturd orchestrald nu are nimic in comun cu dispunerea interpretilor pe
scena, in acest caz putand fi vorba despre a opta diferenta specifica, de
aceasta data implicita, a partiturii orchestrale fata de partitura pentru
pian. Si asta intr-o totala opozitie, spre exemplu, cu un interpret-
instrumentist pentru care nu are nicio importantd niciun alt factor decat
pozitionarea corectd si confortabila fata de sau cu propriul instrument.

b. Schema dispunerii scenice a instrumentelor unei orchestre
simfonice. In acest caz sunt o observatie si o recomandare:

b.1. Dupa cum se poate observa din aceste trei scheme de mai jos,
dispunerea instrumentelor pe scend urmeaza doar princinipiul asezarii
instrumentelor in ,.straturi” care asigurd o anumitd dinamicd, dar si o
anumita sinteza a sunetului care ajunge pana la public:

- instrumentele cu corzi detin functia de ,,filtru” principal, Intai de
toate prin numadrul de instrumente. Pozitionarea este fixa;

- restul grupurilor — sufldtorii din lemn si din alama, precum si
percutia au o mai mare libertate de aranjare pe scend, desi este vizibil ca
suflatorii din lemn vor trebui pozitionati in fata celor din alama in virtutea
puterii sonore reduse. Astfel, sonoritatea suflatorilor din alama va trebui sa
,»strabatd” deja doua filtre dinamice si de timbru.

Bross

Woodwinds
Percussion

Strings

Bosses

T " |
Second violins Clarinats Bassoons Vialos Cellos

Oboes Flutes
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b.2. In schemele b.l si b.2 este de observat pozitionarea percutiei:
intotdeauna in spate, avand de ,,strabatut” deja trei filtre dinamice si de
timbru. ;

e N &
SNl o
e, ‘w_btzgjw{“,-w-*:__“ ]
“*-“_” “_“.xh::: ”__“u“”' .

b.3. In toate trei schemele pianul si harpa sunt pozitionate in stanga scenei,
iar situarea percutiei intotdeauna trebuie sa asociatd in special cu
instrumentele care detin cea mai mare putere dinamica;
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Iar recomandarea este ca asistand la un concert simfonic, de fiecare
datd sd fie remarcata pozitionarea instrumentistiloro pe scena, deoarece
acest plan sau schema reflecta (desi nu intotdeauna) specificul acustic al
salii de Filarmonica in care are loc interpretarea.

In toate cele trei imagini imagini este vizibild dispunerea
instrumentelor orchestrei simfonice in conturul de ,,palnie” conica,
»evantai” sau ,,scoica”, ceea ce necesarmente ne duce cu gandul la schema
si imaginea arhitecturii unui teatrului antic ca prototip pentru aranjarea
scenica a instrumentelor. Chiar dacd imaginea este asemanatoare cu
aranjarea instrumentelor orchestrei simfonice pe scend, este de observat ca
in cazul teatrului antic grecesc, orientarea sunetului este chiar inversa, iar
cuvantul orchestra desemna in Antichitate spatiul in care evoluau
dansatorii si coristii.

il

wig):

7 b A,
111 g, § 4
edeas R
PROSCENION SCENE | g gy
DIAZOMA B'
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Observatie: Materialul expus in pachetele de invatare este conceput pentru a servi mai
multor scopuri:
a. simpla parcurgere si familiarizare cu termenii si logica expunerii;
b. a doua parcurgere este destinatd insusii termenilor si logicii expunerii, pentru
c. a servi ca model de baza de date proprii ale studentei/studentului si ghid
metodologic de formulare a obiectului, scopurilor si continuturilor disciplinei
Citire partituri. Acest din urma punct presupune actiunea sustinuta de completare
a acestor pachete (propuneri) att in directia repertoriilor (auditie+descifrare), cat
si in directia definitiilor, metodelor si materialului didactic utilizat.

A. Imaginea orchestrei simfonice intre schema si realitate.

In esentd, orchestra simfonica traditionala este compusa din patru
grupuri de instrumente din care doar trei sunt melodice, insd la care pot fi
addugate (doar ca instrumente de percutie individuale) xilofonul,
marimbafonul si timpanii, in stare sd emitd sunete cu indltime determinata:

1. instrumentele de suflat de lemn (aerofone, patru instrumente de baza)
2. instrumentele de suflat de alama (aerofone, patru instrumente de baza)
3. instrumentele cu corzi (cordofone) (patru instrumente de baza)

la care se adauga
4. grupul instrumentelor de percutie (membranofone si idiofone)

Provenienta tuturor instrumentelor unei orchestre simfonice este
una naturala in sensul in care la origini, in calitate de surse acustice erau
folosite materiale obtinute in majoritatea lor din activitatile de vanatoare si
cultivare/culegere.

Ca si corp material, instrumentele de suflat se origineaza in tulpini
(stuf), oase (fluierul neandertal) si coarne (de unde si numele
instrumentului corn). In acest caz, drept corp rezonator apare tubul. Deloc
surprinzator, un instrument precum orga este un instrument de suflat,
deoarece este construit din mai multe tuburi rezonatoare, spre deosebire de
pian, care este un instrument cu corzi, avand la baza fambalul, iar la acestea
doud din urma sunetul este emis prin actiunea de /ovire, ca la instrumentele
de percutie.

Instrumentele cu corzi au ca sursa rezonatoare vene si tendoane (ca
prototip servind arcul, de unde si cuvantul arcus), la origini intinse intre

33




Capitolul 4 (pachet de invatare)
Imaginea orchestrei simfonice intre schema si realitate

extremitatile unui corn de dimensiuni mai mari. Este vorba despre
instrumentele antic cu corzi precum /ira sau chitara (evident, diferita de
chitara contemporand, acusticd sau electricd) ca prototipuri ale harpei
contemporane.

lar instrumentele de percutie provin de la piei si membrane intinse.
Impreuni cu instrumentele de suflat, sunt, probabil, cele mai vechi
instrumente muzicale. Practicile in care erau implicate ar putea fi doua:
ritualul religios (samanic) si actiunile militare. Indeosebi Antichitatea
(asirienii, iudeii si romanii) exceleazd in inventia si multiplicarea
instrumentelor muzicale cu aplicatie militara.

Pentru inceput este de remarcat faptul ca in urma unei indelungate
si laborioase selectii, In special cele trei grupuri de instrumente melodice
sunt structurate in cate patru partide de instrumente de baza,

LeEmN ALAMA Corz
FLAUT TROMPETA VIOARA
OBOI CORN VIOLA
CLARINET TROMBON VIOLONCEL
FAGOT TUBA CONTRABAS

langa care, in functie de conceptia compozitorului si de uzantele perioadei
istorice, au fost rand pe rand adaugate mai multe instrumente derivate
(transpozitorii sau netranspozitorii). La o abordare relativ detaliatd a
fiecarui grup imaginea parca ,explodeazd” intr-o impresionantd
multitudine de instrumente derivate.
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LEmN

ALAMA

Cory

Bas-clarinet in B

FAGOT
Contrafagot

Fl. piccolo
Fl.inG Trmp. piccolo in B
Fl. sopr. in Es Trmp. piccolo in A VIOARA
FLAUT Trmp. mica in Es Violini
B, risre Trmp. micain D
inAs, inA, in B Trmp. in €
Fl. alto in G TROMPETA in B VIOLA
Fl. bas in C Flugelhorn in B
Cornet in B VIOLONCEL
OBOI Trmp. bas in B
Ob. d’amore in A
Corn englez in F CORN CONTRABAS
Corn natural in F
Cl. piccolo in As (french horn)
Cl. micin Es Corni cromatici
(sopranino) L
Cl. micin D Tuba wagneriana
Clin C Trmb. soprano in B
CLARINET Trmb. alto in Es
CLinB TROMBON
Cl.inA Trmb. tenorin B
Cl. d’'amore in As, Trmb. bas
inG
ClinG TUBA
Cl. alto in Es

Tuba tenor in B
(euphonium)

Tuba bariton in B
TubabasinF

Tuba contrabas in C

Explicatii ar putea fi cel putin doua.

Prima, care trimite la numarul (cel mai numeros grup)
instrumentelor cu corzi, care parca ,inunda” prim-planul orchestrei,
obturand sau ascunzand undeva in spate instrumentele de suflat (de lemn/pe
scend centru-stanga si alama/pe scend centru-dreapta, impreund cu
instrumentele de percutie) — nevoia unui echilibru dinamic.

A doua explicatie ar trimite la diferentierea timbrala, atat in
opozitie cu sonoritatea monolitd a corzilor, cat si pentru a spori numarul
instrumentelor, cu aceeasi putere dinamica.
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Insa exista si o a treia explicatie si anume una referitoare la tendinta
de a acoperi prin resursele unui singur grup intregul diapazon de registre:
intinderea instrumentelor de suflat de lemn intre fl. piccolo si contrafagot,
1ar a instrumentelor de suflat de alama intre trompeta piccolo in B si tuba
contrabas in C.

B. Trei criterii de inrudire a instrumentelor orchestrei
simfonice.

Perceptia sonoritatii orchestrei simfonice este intr-o bund masura
datorata educatiei primite in virtutea unei traditii a receptarii, in special in
muzica europeana: frecventarea concertelor, auditiile la cursul de istorie a
muzicii (+ forme muzicale, armonie, contrapunct, orchestratie), la care pot
fi adaugate muzica de film sau muzica din jocurile pe computer (in special
World of Warcraft — coloana sonora poate fi gasita pe internet si ca gen
reprezinta un autentic vocal-simfonic).

Insd, dincolo de toate acestea existi o suma de criterii care
»sudeaza” sonoritatea instrumentelor orchestrei simfonice intr-o imagine
organicd, unitara.

1. Drept un prim criteriu, cel mai general, insd unul cu functie de
omogenizare, ar fi criteriul materialului, in special in folosirea acestuia ca
si material rezonator din care este confectionat, la randu-i, un corp
rezonator.

Astfel, instrumentele de suflat de lemn se inrudesc cu instrumentele
cu corzi anume in virtutea numitorului comun care este materialului /emn.
Fie este vorba despre ancie ca si corp rezonator la instrumentele de suflat
de lemn (incluzand aici si saxofonul, deloc paradoxal), fie este vorba despre
insusi corpul, cutia de rezonantd, a instrumentelor cu corzi, materialul este
acelasi, drept consecintd existdind o inrudire timbrald — o sonoritate
»lemnoasa”, moale, catifelatd, deoarece lemnul rezoneaza prin absoarbirea
sunetului.

Intr-o primi opozitie sunt situate instrumentele de suflat de alama,
metalul ca material rezonator fiind opus lemnului ca stridenta, forta si, nu
in ultimul rand, omogenitate. lar aceasta stridenta, dar si forta a sunetului
emis, se datoreaza se datoreaza interactiunii metalului cu undele sonore,
care este una de reflectare mai degraba decat de absorbtie.
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O a doua opozitie, deja in interiorul grupurilor ,,inrudite”, este de
remarcat procedeul compensatoriu in sensul in care numarul mare de
partide in cazul instrumentelor cu corzi este ,,compensat” cu numarul mare
al instrumentelor derivate la instrumentele de suflat de lemn.

O a treia opozitie, tot aici, ar fi una functionala, atata timp cat
instrumentele cu corzi detin intdietate in ceea ce priveste omogenitatea
sonord (ca functie de suport si ,,carnatie” a intregii sonoritati orchestrale, a
se vedea mai ales in cazul simfoniilor lui Mahler), pe cind anume
instrumentele de suflat de lemn au functia diversificarii si ca atare a
imbogatirii timbrale.

LEMN ALAMA Corzl
FLAUT TROMPETA VIOARA
OBOI CORN VIOLA
CLARINET TROMBON VIOLONCEL
FAGOT TUBA CONTRABAS
| |

2. Un al doilea criteriu, unul specific, tine de modul in care este
produs sunetul si in acest caz este vorba despre specificul emisiei. Expresia
comund — de suflat — se regaseste in titulatura ambelor grupuri de
instrumente — din lemn si din alama. Altfel spus, prin specificul emisiei,
instrumentele de suflat se constituie Intr-un grup mai mare al
instrumentelor aerofone si  intr-o evidentd opozifie cu grupul
instrumentelor cordofone, care genereaza sonoritate prin trecerea acrusului
peste corzi.
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LEMN ALAMA CORZI
FLAUT TROMPETA VIOARA
OBOI CORN VIOLA
CLARINET TROMBON VIOLONCEL
FAGOT TUBA CONTRABAS
| |

3. Un al treilea criteriu, unul de aceasta data sintetic (dupa 1. cel al
materialului si 2. cel specific al emisiei), iar rationamentul merge mai
departe anume prin observarea catorva elemente de specificitate:

a. in fiecare grup de instrumente melodice sunt cate patru
instrumente principale, de baza (care, bineinteles, servesc drept referentiale
pentru executarea unor instrumente derivate necesare);

b. astfel, In fiecare grup sunt instrumente care acopera una dintre
cele patru plaje de indltime: plaja acutd, mediu-superior, mediu-inferior si
grava.

In acest tip de abordare, instrumentele vor fi grupate in functie de
criteriul de registru, al treilea criteriu, prin care se vor "inrudi" (pentru o a
treia oard) instrumente diferite ca material si, evident, emisie. Astfe, poate
fi formulata, chiar daca si mecanic, o distribuire pe etaje de registrul:

- plaja acuta: flaut-trompeta-vioara

- plaja mediu-superioara: oboi-corn-viola

- plaja mediu-inferioara: clarinet-trombon-violoncel

- plaja grava: fagot-tuba-contrabas

Pentru stimularea imaginatiei interpretilor din orchestra, dirijorul ar
putea recurge la metafore (bineinteles cu o anumitd aproximare) precum:
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,contrabasul este fagotul sau tuba corzilor”, ,,cornul este oboiul sau viola
alamurilor” si, eventual, ,,flautul este trompeta sau vioara lemnelor”.

LEMN ALAMA CORIZI
FLAUT TROMPETA VIOARA
OBOI CORN VIOLA
CLARINET TROMBON VIOLONCEL
FAGOT TUBA CONTRABAS

X9

Aceasta imagine ,,etajatd” sau ,,terasatd”, una surprinzatoare intr-un
prim moment, produce intuifia unei acceptii care trimite la un alt tip de
ansamblu care este unul vocal si anume la imaginea unui cor mixt. In acest
caz, cele patru ,,plaje” de registru pot fi cu usurintd redenumite:

- plaja acutd = Sopran; plaja mediu-superioard = Alto;

- plaja mediu-inferioard = Tenor; si plaja grava = Bas

LEMN ALAMA CORII
Sopran FLAUT TROMPETA VIOARA
Alto OBOI CORN VIOLA
Tenor CLARINET TROMBON VIOLONCEL
Bas FAGOT TUBA CONTRABAS
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Cu toate ca pare surpinzatoare intr-un prim moment, aceasta revelatie este
adanc inraddcinata atat in istoria muzicii europene, dar si in specificul
perceptiei Tnsasi, aceasta din urma fiind "setatd" (din chiar primele clipe de
dupa nastere) pe sonoritatea vocii umane.

Argument psihologic: pentru constiinfa umana vocea este
transmitdtorul principal de informatii, iar Tnvatarea vorbirii (s1 astfel, si a
gandirii) este un parametru fundamental atat in formarea umana propriu-
zisa, cat si in asimilarea sociala a individului uman. Iar incepand din
primele clipe prenatale aceasta ,,setare” (adictivd) se face in functie de
timbru si intonatie (vocea mamei), de aceastd datd doi parametri
determinanti ai , muzicalitatii” pur acustice. In cazul vocii cdntate (spre
deosebire de cea vorbita), acesti doi parametri devin functii active ale
sonoritatii articulate (spre deosebire de caracterul lor auxiliar de functii
pasive n cazul vorbirii).

Argument istoric: Orchestra propriu-zis simfonica este o achizitie
culturala desavarsita in perioada clasicismului vienez (Haydn, Mozart,
Beethoven). Cu un pas in spate, in perioada barocului muzical se produce
relevarea tot mai puternica a gandirii de tip instrumental (spre deosebire de
gandirea de tip vocal). In acest sens, barocul muzical poate fi perceput drept
0 cumpand, o intersectie decizionala n planul gandirii si, in general, al
culturii muzicale europene.

Intrand mai 1n profunzimea istorica, toate perioadele culturale
incepand cu Renasterea, urmand (intr-un sens invers) Evul Mediu si
Antichitatea au fost epoci aproape exclusiv vocale (corale). Cu alte cuvinte,
incepand cu secolul al V-lea 1. Chr. (perioada clasica in Grecia antica) si
panad in preajma anului 1600 (sfarsitul Renasterii) — aproximativ douazeci
si unul de secole — gandirea muzicala a recurs la vocalitatea corald cala o
resursd principala in practicarea muzicii: corurile din tragediile grecesti,
cantarea bisericeascad medievald (gregoriana si bizantind, ambele de tip
monodic) si cantarea corala polifonicd renascentista.

Concluzie: dupa aproximativ doud mii §i o sutd de ani de practica
vocald, aceasta din urma este considerata a fi singura modalitate naturala
(propriu-zis muzicald) si ca atare modelul cantarii corale ajunge sa detind
rolul unei referinte absolute in materie de interpretare muzicala. Astfel si
grupurile instrumentale, este si normal, ajung sa fie concepute dupa
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modelul componentei unui cor mixt atata timp cat partidele unui astfel de
ansamblu sunt considerate si percepute ca functii ale scriiturii muzicale.
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LEMN ALAMA CORIZI
Sopran FLAUT TROMPETA VIOARA
Alto 0BOI CORN VIOLA
Tenor CLARINET TROMBON VIOLONCEL
Bas FAGOT TUBA CONTRABAS

cor 1 cor 2 cor3

De aici reiese cu claritate ca orchestra simfonica reprezinta, in fapt,
organizarea pe grupuri timbrale diferentiate a trei coruri mixte, care au ca

g vyt

ege e,

Este evident ca ,,membrii” fiecarui grup al instrumentelor melodice
ajung si-si ocupe locul in urma unei selectii. In acest sens, perioada
barocului muzical este determinanta din moment ce aceastd selectie a
instrumentelor s-a produs in cadrul dezvoltarii genului opera (proces initiat
in lucrarile scenice ale lui Claudio Monteverdi): instrumentele ansamblului
instrumental care insotea reprezentatiile muzical-scenice erau selectate ca
analogii ale vocilor interpretilor de pe scena.

Progresia istoricd a genurilor determinante (mari, ciclice) arata in
felul urmator:

- exclusivitatea muzicii vocale-corale (Renasterea): genul misa;

- evolutia formulelor mixte vocal-instrumentale (Barocul): genul
opera,

- exclusivitatea gandirii instrumentale (Clasicismul vienez): genul

simfonia,

Este de observat aceastd deplasare istorica de la genul vocal pur

(misa) inspre genul instrumental pur (simfonia). Pozitia mediana o ocupa
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genul vocal-instrumental-scenic ,,impur” (opera), prin al cdrei intermediu
a si fost coordonata aceastd deplasare si anume: identificarea analogiilor
instrumentale pentru fiecare voce si astfel proiectarea vocalitatii in
instrumentalitate. Spre deosebire de diferentierea pe care o face, spre
exemplu, limba engleza pentru sing si play, limba romand are doar verbul
a cdnta, ceea ce in cel mai fidel mod posibil conserva si reproduce sensul
acestei ,,transmutatii” istorice: de la cantul vocii la cantul (cantabilitatea)
instrumentului.

In tabelul de mai jos sunt prezentate performantele fiecirui grup
instrumental al orchestrei simfonice:

- in campul calitatilor (pe verticald) sunt ingiruiti patru parametri
evaluati cu valori cuprinse intre 1 (superior) si 3 (inferior) puncte;

- in campul instrumentelor (pe orizontald) sunt expuse (printr-o
singurd literda — L-lemne, A-alamuri si C-corzi) grupurile instrumentale
propriu-zise ale orchestrei simfonice.

INSTRUMENTE @ @ @

CALITATI

PUTERE 3 1 2
sonora

DIVERSITATE timbral3 1 3 2

bogatie acustica

OMOGENITATE sonora 3 2 1
omogenitate timbrala

INTAIETATE in 2 3 1
asimilarea orchestrala
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Observatie: Materialul expus in pachetele de invatare este conceput pentru a servi mai
multor scopuri:
a. simpla parcurgere si familiarizare cu termenii si logica expunerii;
b. a doua parcurgere este destinatd Insusii termenilor si logicii expunerii, pentru
c. a servi ca model de baza de date proprii ale studentei/studentului si ghid
metodologic de formulare a obiectului, scopurilor si continuturilor disciplinei
Citire partituri. Acest din urma punct presupune actiunea sustinuta de completare
a acestor pachete (propuneri) att in directia repertoriilor (auditie+descifrare), cat
si in directia definitiilor, metodelor si materialului didactic utilizat.

A. Definitia si mecanismul transpozitiei (din lat. — transpositio,
actiunea de a transpune, a muta, a repozitiona)

Observatie I: este vorba despre un procedeu care in contextul
gandirii muzicale si folosit pentru operarea cu un material muzical (sonor).

Definitie 1 (generald): Numim transpozitie deplasarea inalfimii
unui/unei/unor sunet-linie melodica-succesiune armonica-structura contra-
punctica (orice ansamblu functional de sunete) intr-o anumita directie si la
0 anumita distanta.

a. ce este o definitie?: descrierea notionald a unui obiect sau fenomen care
contine o suma de nsusiri/trasaturi minim necesare si suficiente pentru
identificarea corecta a acestuia (obiect sau fenomen) sau a modului in care
se manifestd (obiectul sau fenomenul). Scopul este evident: accesul la
operarea deziderativd cu acest fenomen atunci cand s-ar putea ivi nevoia.

b. este de observat ca definitia transpozitiei este compusa din cateva grupuri
de cuvinte-cheie:

- transpozitie: cuvant-,hibrid" — trans = prin, pozitie = situare,
sensul cuvantului constand in faptul cad transpozitia este schimbarea
situarii, i.e. (id est — adicd) deplasarea acesteia inspre o altd pozitie de
inaltime (sonord), superioara sau inferioara;

- In ce constd (transpozitia)? (in) deplasare (i.e. schimbarea
pozitionarii unui material muzical);

- ce este deplasat? inaltimea:
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- procedeul transpozitiei afecteaza doar inalfimea, lasdnd
nealterati ceilalti trei parametri ai sunetului muzical: durata, intensitatea si
timbrul (afectat doar colateral, in virtutea unei schimbarii nesemnificative
de registru)

- a cui inaltime? a unui sunet (i.e. material muzical)
- in ce fel este realizatd deplasarea? intr-o anumita directie si la o
anumita distanta

- in contextul diapazonului sunetelor muzicale — ca analogie
aici servind claviatura de pian — directii pot fi doar doud: ascendenta sau
descendenta

- prin distanta se intelege intervalul la care este efectuata
transpunerea materialului muzical.

c. Astfel, aserfiunea cu valoare de definitie oferd acceptia
conceptului prin descrierea felului in care se manifestd sau trebuie sd se
manifeste. Asimiland continutul definitiei, capatam posibilitatea de a
identifica acest proces numit franspozitie intr-o partiturd, precum si
posibilitatea sa o practicim noi insine.

1. Cum se articuleaza procedeul transpozitiei si din ce elemente este
constituit?

1.1. pozitionarea initiala a materialului muzical, asa cum poate fi
vazuta, spre exemplu, in partitura: este vorba despre pozifionarea fixa, una
referentiala

1.2. pozitionarea finald a materialului muzical, dupa ce a fost
deplasat intr-o anumita directie (ascendentd sau descendentd) si la o
anumita distanta (interval)

1.3. astfel, putem considera pozitionarea initiald prin litera
N(otatie), iar pozitionarea finala prin litera E(fect)

De aici si

Definitia 2 (specificd): Numim transpozitie diferenta de directie si
distantd intre N(otatie) si E(fect). Aceastd formulare deja trimite direct la
instrumentele transpozitorii in a caror constructie este inclusd aceasta
»desincronizare” de directie si distanta intre Notatia (din partitura, una fixa)
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si Efectul sonor (posibil in ambele directii si atat la distantd de intervale
simple, cat si la cele complexe).

Pentru intelegerea ambelor definitii este importantd o vizualizare
comparativa a structurii lor prin ordinea de succesiune a cuvintelor-cheie:

Definitie 1 Definitie 2
deplasare diferenta

inaltime directie si distanta
sunet (ansamblu de sunete) (Intre)

directie si distanta NsiE

B. Conventiile (europene) de notare a sunetelor muzicale, a
semnelor de alteratie si a starilor modale (major-minor):

Observatie 2: Inainte de a proceda la edificarea intregului sistem
de transpozitii este obligatorie cunoasterea notatiei literale a sunetelor
muzicale.

In acest sens este vorba despre potrivirea literelor alfabetului latin
cu scara modului frigic de la inaltimea lui La:

LA SIb DO RE MI FA  SOL // SI

A B C D E F G /! H

Observatie 3: Tot astfel, este necesara cunoasterea conventiilor de
notare silabica a diezilor si bemolilor (precum si a dublu diezilor si dublu
bemolilor):

- pentru diez va fi utilizata silaba is §i, respectiv isis pentru dublu
diez

- pentru bemol va fi utilizata silaba es si, respectiv, eses pentru
dublu bemol

Observatie 4: De asemenea, este necesara o buna insusire (la nivel
de operare spontand) a imbinarii intre /iterele sunetelor si silabele semnelor
de alteratie:
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- is (diez): ct+is=cis (do diez), ct+isis=cisis (do dublu diez)
- es (bemol): gt+es= ges (sol bemol), gteses=geses (sol dublu
bemol)

- in cazul notdarii sunetelor cu bemol exista trei exceptii:
- a+ es = as (lIa bemol) (aes - cade e, rimane doar as)
- ¢ + es = es (mi bemol) (ees - cade un e, ramane doar es)
- b (+es?) = si bemol (b este prin definitie si bemol,
neexistind notarea h+es=hes, insa existand posibilitatea
h+is=his, si diez)

Observatie 5: Cuvintele major si minor vor notate si ele prin doua
,,vocabule”:

- dur (din lat. — durum, in rom. — dur, tare) pentru major

- moll (din lat. — mollis, in rom. — moale) pentru minor

- astfel, vom nota conventional Do major prin C-dur, Do
diez major prin Cis-dur s1, respectiv, Do bemol major prin Ces-dur. De
observat este ca pentru tonalitdtile majore vor fi folosite majuscule (C, A,
D, Fs.a.)

- la fel se va proceda si in cazul tonalitatilor minore: pentru
sol minor va fi g-moll, pentru sol diez minor va fi gis-moll, iar pentru so/
bemol minor va fi ges-moll

- cele trei exceptii pentru tonalitatile cu bemol vor fi
urmatoarele: As-dur/as-moll, Es-dur/es-moll si B-dur/b-moll

Observatie 6: Referitor la conventiile de notare literala a transpozitiilor,
este de inteles ca, spre exemplu, in C, in D, in Es, in B, in A, in G si in F nu va
insemna (1) un sunet muzical si nici (2) o tonalitate, ci doar o indltime
conventionala (simbolicd) al carei sens va putea fi identificat doar in cadrul unui
sistem relational precum sistemul celor sase transpozitii referentiale.

In acest ansamblu unde transpozitia in C ocupa locul de epicentru si care
are valoarea transpozitorie zero, sensul celorlalte sase transpozitii referentiale
reale va fi identificat prin Indepartarea de acest epicentru.

Astfel, fatd de transpozitia in C, indicatorul transpozitoriu in B va arata
directia (descendentd) si distanta (secunda mare) Indepartdrii de la epicentrul
zero. Aceasta relationare poate fi aplicata oricérui context tonal: G-dur (zero, in
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C) fata de F-dur (in B), Es-dur (zero, in C) fatd de Des-dur (in B), E-dur (zero, in
C) fatd de D-dur (in B).

C. Sistemul transpozitiilor (ca si conventii de notare in muzica
europeana)

Fiind introduse in discurs acceptiile de N(otatie) si E(fect) ca doua
elemente determinante 1n procesul transpozitiei, vor fi necesare
urmatoarele precizari:

1. Ideea de transpozitie zero, ca punct de referinta absoluta in
realizarea transpozitiei:

- inaltimea initiala, fixa, codificatd prin litera N(otatie) o vom
semnifica prin indicativul conventional — in C (in Do)

- acest indicativ va insemna (simbolic) identitatea intre N si E.
Altfel spus, N si E vor fi aceleasi, fiind clar cad nu este vorba despre
transpozitie

- In acest caz, transpozitia in C o considerdm ca transpozitie zero,
un punct de reper (de referintd) necesar in identificarea cazurilor de
transpozitie reala

- inaltimea finala, codificatd conventional prin litera E(fect) va fi
identificata in functie de directia si distanta de deplasare de la inaltimea
initiala, fixa, a reperului in C

2. Sistemul transpozitiilor referentiale in notatia muzicii
(orchestrale) europene:

Avand ca date de pornire punctul conventional al notatiei fixe
(transpozitia zero, in C), precum si cele doud directii (ascendenta si
descendentd) impreuna cu intervalele aferente de deplasare, putem proceda
la construirea succesiva a sistemului (traditional) de transpozitii:

- intervalul prima determind coincidenta N cu E si astfel il
consemna prin in C

- prin urmatorul interval — secunda (mare) — obtinem doua
transpozitii situate simetric de ambele part{i (inferioara si superioard) ale
transpozitiei in C:

103




Capitolul 5 (pachet de invatare)
Definitia si mecanismul transpozitiei (I)

~

N diferita de E
cu o 2M asc.

N diferita de E
cu o 2M desc.

A

- prin intervalul terfa (micd) obtinem alte doud transpozitii
care in acelasi timp pot fi considerate drept urmatorul pas — inferior de la
transpozitia in B si, respectiv, superior de la transpozitia in D — transpozitia
descendenta in A4 si, respectiv, transpozitia ascendenta in Es:

4 )

3m
desc. desc tr. zero @ @
@ |n C
3m
@ asc. asc.

o )

- prin deplasarea la intervalul cvarta (perfectd) obtinem altele doua
transpozitii

Les@er

- transpozitia asendentd in F este una folositd destul de rar (ex. saxofon

sopranino in F in Bolero de M. Ravel)
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Observatie 7: De regula, cu cat transpozitia este mai inalta sau, respectiv,
mai gravd, cu atat instrumentele care o detin sunt mai mici $i, respectiv,
mai mari ca dimensiune fizici. In acest sens, toate instrumentele cu
transpozitii superioare transpozifiei in C devin instrumente mici —
clarinetul mic in D si in Es, trompeta mica in D, ceea ce reflectd atat
dimensiunea fizica mica a instrumentului, cat si un registru tot mai Tnalt (cu
alte cuvinte, o sonoritate tot mai ,,pifigdiata”).

Logica rationarii este simpld, deoarece 1n contextul gandirii
muzicale directia ascendenta este asociata cu amplificarea dinamica a
sonoritatii (culminatiile de obicei sunt realizate prin atingerea unui nivel
de registru Tnalt, nu exista posibilitdti de realizare a unei culminatii in
registru grav) si ca atare a unei incordari tot mai pronuntate, pe cand
directia descendenta este asociata cu relaxarea si, respectiv, diminuarea
dinamicd a sonoritdii. In acest sens, este explicabil numirul mai mare al
transpozitiilor descendente, in defavoarea celor ascendente.

In consecintd, este de preferat transpozitia, totusi, la o cvintd
descendenta decat la o cvartd ascendenta.

- prin deplasarea la intervalul cvinta (perfectd) obtinem o singura
transpozitie descendenta — in F

4 )
:
ses(@es

J

Astfel, sunt obtinute cele gsase (6) transpozitii considerate
referentiale: patru (4) transpozitii descendente si doar doud (2) transpozitii
ascendente.

In prezent, constructia unui instrument precum cornul premite
realizarea de transpozitii la oricare 1ndltime sonord din totalul cromatic.
Acest fapt determind generarea unui set secund de transpozitii care spre
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deosebire de cele referentiale (sase transpozitii), vor reprezenta un
ansamblu de derivate:

s

“@
e NES
/)

J

Observatie 8: Atunci cand folosim notarea conventionala a unei
transpozitii, spre exemplu, prin formula in C (sau oricare alta, in A4, in Es,
in Cis s.a.), este vorba doar despre o CONVENTIE de notare, care nu are
nimic in comun nici cu SUNETUL DO (sau re, mi, fa diez sau oricare altul)
si nici cu TONALITATEA DO MAJOR (sau oricare alta).

Astfel trebuie facuta diferenta intre:

- notarea /iterald a unui sunet: c, dis, as, f's.a.

- notarea literala a unei tonalitati: C-dur, fis-moll, As-dur, b-moll
s.a. (cu folosirea majusculelor in cazul unei tonalitdfi majore si a
minusculelor in cazul unei tonalitdti minore) si conventia de notare a
transpozitiei: in C (in Do), in As (in La bemol) s.a.

Ori, toate celelalte conventii de notare a transpozitiilor in afara de
cea zero (in C) cum ar fi tot restul totalului cromatic — in 4s, in Cis, in F,
in Ges s.a. In niciun caz nu reprezintd trimitere nici la sunetele muzicale
notate literal si nici la tonalitati, ci reprezinta doar coeficientul de
indepartare (ca directie si distantd) de la transpozitia zero (in C).

Cu alte cuvinte:

- atunci cand, spre exemplu, apare notarea transpozitiei in D,
aceasta este descifrata prin distanta si directia de indepartare a acestui D de
C: este vorba despre o secunda mare ascendenta. Rationamentul este
identic in cazul tuturor celorlalte transpozitii ale caror litera este doar
reprezentarea simbolica a distantei de la nivelul zero.
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Observatie: Materialul expus in pachetele de invatare este conceput pentru a servi mai
multor scopuri:
a. simpla parcurgere si familiarizare cu termenii i logica expunerii;
b. a doua parcurgere este destinatd Insusii termenilor si logicii expunerii, pentru
c. a servi ca model de baza de date proprii ale studentei/studentului si ghid
metodologic de formulare a obiectului, scopurilor si continuturilor disciplinei
Citire partituri. Acest din urma punct presupune actiunea sustinuta de completare
a acestor pachete (propuneri) atat in directia repertoriilor (auditie+descifrare), cat
si in directia definitiilor, metodelor si materialului didactic utilizat.

A. Mecanismul functionirii transpozitiei (cum giandim si ce
elemente folosim)

1. Este important ca in cazul instrumentelor transpozitorii sa fie
elaboratd intelegerea rapida, clard si simpla a relationarii intre cateva
elemente:

a. Intelegerea diferentei de directie si distantd intre N(otatie) si
E(fect) sonor, unde N(otatia) = punctul referential zero, iar E(fectul) =
sonoritatea rezultatd din functionarea constructiei instrumentului
transpozitoriu, deplasdnd un material muzical intr-o anumitd directie
(ascendenta sau descendentd) si la o anumita distantd (un interval). Altfel
spus, este vorba despre un interval cu o anumita orientare (asc. sau desc.)
intre N(otatie) si E(fect):

spre exemplu: N in D-dur + E in F-dur = intervalul terfa mica asc.,

sau, spre exemplu: N in D-dur + E in H-dur = intervalul terfa mica
desc.,

aici este prezentatd doar deplasarea de la nivelul N(otatiei) inspre
nivelul E(fectului)

b. Includerea instrumentului transpozitoriu in relatia N-E:

spre exemplu:

Cl. in B =in B simbolizeazai intervalul 2 Mare desc., cu alte cuvinte,
prin constructie, Cl. in B va deplasa N(otatia) la o 2M desc., rezultand
E(fectul) anume la aceasta 2M mai jos de nivelul N(otatiei);

Corn in F' = in F simbolizeaza intervalul 5p. desc., cu alte cuvinte,
prin constructie, Corn in F va deplasa N(otatia) la o 5p. desc., rezultand
E(fectul) anume la o 5p. mai jos de nivelul N(otatiei)
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Insa relatia N-E reprezintd doar un cadru pentru exemplificarea
procesului de deplasare a indl{imii unui material muzical pe care il
determinad constructia unui instrument transpozitoriu.

c. Astfel, exercitiul va consta in Invatarea identificarii rapide fie a
tonalitatii E(fectului), avand date instrumentul transpozitoriu + tonalitatea
N(otatiei), fie invers — identificarea rapida a tonalitagii N(otatiei), avand
date instrumentul transpozitoriu + tonalitatea E(fectului).

spre exemplu: Model nr. 1

4 I
"N CE )

Cl.inB | F-dur | +*+2M| ?

(2M))

[ solui: | F-dur | +2M| | Es-dur j

- o

Este evident, cd atunci cand este data tonalitatea
N(otatiei), tonalitatea E(fectului) va fi cautatd aplicand intervalul in
acelasi sens cu in directia transpozitiei, in cazul dat la 2M in jos.

sau — Model nr. 2

(W e

Cl.inB ? +2M, | As-dur
(2M))

C solutia: | B-dur | +2M?t | As-dur

N — J
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Este evident, cd atunci cand este data tonalitatea E(fectului),
tonalitatea N(otatiei) va fi cautatd aplicand intervalul intr-un sens contrar
(intr-un sens invers) cu directia transpozitiei, in cazul dat la o 2M
ascendenta.

sau — Model nr. 3:

atunci cand sunt date si tonalitatea N(otatiei), si tonalitatea
E(fectului), insd nu este data transpozitia instrumentului.

4 a@f N

evaluarea
7 diferentei
de interval

si directie

B-dur | — | As-dur

\ re
Cl. in B « |2M
2 /

In acest caz, cel mai simplu, pornind de la tonalitatea N(otatiei)
inspre tonalitatea E(fectului) sunt identificate directia si distanta, iar

orientarea $i intervalul sunt calculate de la punctul zero al transpozitiei in
C, pentru a fi,, traduse” in termenii transpozitiei, cum ar fi: in C + 2M desc.
=inB,in C +3masc. =in Es, in C + 4p. desc. =in G, s.a.

Acest ultim model serveste la intdrirea legaturii asociative Intre
interval+directie si  numele transpozitiei (particula in + litera
corespunzatoare a alfabetului latin).

Temi: In ceea ce urmeaza, vor fi abordate toate celelalte cinci (5)
transpozitii, fiecare cu cate douda modele situative: a. identificarea
tonalitatii E(fectului) si identificarea tonalitatii N(otatiei). Al treilea model
va fi prezentat intr-un grupaj secund de exercitii. Prin semne de intrebare
vor fi prezentate elementele problematice, care vor trebui identificate ca
solutie.
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GRUPAJ nr. 1 DE EXERCITII: Modelele nr. 1 si nr. 2 (este omis
Efectul sau Notatia)

1. Transpozitia in A:

Model 1.
N E
ClinA G-dur int.+dir.=? ?
Solutia:
Model 2.
N E
Ob. d'amore in A ? int.+dir.=? Fis-
dur
Solutia:
2. Transpozitia in G:
Model 1.
N E
Fl. alto in G Es-dur int.+dir.=? ?
Solutia:
Model 2.
N E
Fl. contra-alto in G ? int.+dir.=? As-dur
Solutia:
3. Transpozitia in F:
Model 1.
N E
Sax. sopranino in F Des-dur int.+dir.=? ?
Solutia:
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Model 2.

N E
Corn englez in F ? int.+dir.=? F-dur
Solutia:

4. Transpozitia in D:

Model 1.

N E
Cl.-mic in D H-dur int.+dir.=? ?
Solutia:
Model 2.

N E
Trompeta-mica in D ? int.+dir.=? B-dur
Solutia:

5. Transpozitia in Es

Model 1.

N E
Sax. sopranino in Es E-dur int.+dir.=? ?
Solutia:
Model 2.

N E
Clarinet alto in Es ? int.+dir.=? Es-dur

Solutia:
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GRUPAJ nr. 2 DE EXERCITII: Modelul nr. 3 (este omisa
transpozitia)

N E
CL. soprano in ? E-dur int.+dir.=? C-dur
(sup.)
Solutia:
N E
Cl bas in ? As-dur int.+dir.=? Ges-dur (inf.)
Solutia:
N E
Fl. d'amore in ? B-dur int.+dir.=? G-dur (inf’)
Solutia:
N E
Trompeta mica in ? Des-dur  int+dir=? Es-dur (sup.)
Solutia:
N E
Trompeta bas in ? F-dur int.+dir.=? As-dur
(inf)
Solutia:
N E
Tuba wagneriana bas in ? H-dur int.+dir.=? E-dur
(inf)
Solutia:
N E
Flaut piccolo in ? Des-dur int.+dir.=? As-dur (superior)

Solutia:
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Observatie: Materialul expus in pachetele de invatare este conceput pentru a servi mai
multor scopuri:
a. simpla parcurgere si familiarizare cu termenii si logica expunerii;
b. a doua parcurgere este destinatd Insusii termenilor si logicii expunerii, pentru
c. a servi ca model de baza de date proprii ale studentei/studentului si ghid
metodologic de formulare a obiectului, scopurilor si continuturilor disciplinei
Citire partituri. Acest din urma punct presupune actiunea sustinuta de completare
a acestor pachete (propuneri) att in directia repertoriilor (auditie+descifrare), cat
si in directia definitiilor, metodelor si materialului didactic utilizat.

3. Douia modele de sistematizare a transpozitiilor.

La o prima privire, sistemul transpozitiilor poate fi reprezentat drept
un ,sistem planetar”, fiecare (noua) pereche de transpozitii parca
»infasurandu-se” in jurul epicentrului in C (transpozitia zero, a punctului
netranspozitoriu, insa prin acest fapt referential).

Astfel, putem considera transpozitia in C si drept un punct neutru,
de simetrie pentru transpozitiile care vor fi generate in cuplu, adica in
perechi, cate una de o parte si de cealaltd a punctului neutru:

a. o prima simetrie va fi de secunda mare: transpozitiile in B si,
respectiv, in D,

b. o a doua simetrie va fi de terfa mica: transpozitiile in A si,
respectiv, in Es;

c. 0 a treia simetrie va fi de cvarta perfecta: transpozitiile in G, si,
respectiv, in F, pentru ca pana la urma,

transpozitia ascendentd in F fiind rar uzitata, ea sa fie ,,transferata”
imediat dupd transpozitia descendentd in G, astfel fiind ,,dezechilibrat”
intreg sistemul transpozitiilor.

Un prim model de sistematizare a transpozitiilor va fi unul in
imaginea unei scari a modului mixolidic de pe Fa:

-inF+inG+ind+inB+inC+inD+inEs+inF)
acea simetrie care s-a prefigurat intre primele doud si apoi trei

perechi de transpozitii a fost ,,perturbatd” si astfel acest prim caz este
considerat a fi drept modelul asimetric de sistematizare a transpozitiilor.
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Este de observat, insa, ca distanta /iniara ,,masurabild” in intervale
de secunda, terta, cvarta etc., adica o indepartare treptatd, succesiva de
epicentru in C poate fi descifrata si in imaginea cercului tonal de cvinte.

Astfel, in termeni de cvinte succesive intervalul de secunda va
insemna si distanta de doua cvinte (ascendente si descendente):

- distanta de la Do pana la Si bemol presupune doud salturi de
cvinte: Do-Fa si Fa-Si bemol; tot asa si in directia ascendenta: Do-Re =
Do-Sol + Sol-Re

In acelasi sens, distanta de ferfd micd este, in fapt, desfasurati ca
trei salturi succesive de cvinta:

- distanta de la Do pana la La (tertd mica descendentd sau sexta
mare ascendentd) = Do-Sol, Sol-Re si Re-La, iar distanta de la Do péana la
Mi bemol (tertd mica ascendenta sau sexta mare descendentd) = Do-Fa, Fa-
Si bemol si Si bemol-Mi bemol.

Desemnand fiecare pas de cvinta cu cate o cifrd — o cvintd = 1, doua
cvinte = 2, trei cvinte = 3 — obtinem astfel cate un coeficient de indepartare
de la epicentrul zero:

~inF'+inG' +in A + in B>+ in C* + in D* + in Es?

Este de observat ca prin aceasta atribuire de coeficienti am obfinut,
de aceasta dati, exact trei perechi de transpozitii. In acest caz, aranjand
transpozitiile in conformitate atat cu directia (descendenta si ascendentad),
cat si conform coeficientilor (numarul de cvinte de indepartare de la
epicentrul zero — in C), obtinem a doua imagine a sistemului de
transpozitii, insa de aceasta data una simetrica:

-inEsS*+inB*+inF'+in C'+in G' + in D>+ in A3

4. Situatiile preferentiale de folosire a transpozitiilor in diverse
contexte tonale

Ar putea apdrea (bineinteles, la unii studenti) o legitima intrebare
referitoare la sensul si utilitatea acestor sistematizari permutative, oare nu
este vorba despre aceleasi transpozitii? Ce s-ar putea schimba daca
modificam locul transpozitiilor si la ce ar fi utila aceasta aranjare, mai Intai
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asimetrica (In imaginea scarii modului mixolidic de pe indlt{imea fa) si apoi,
1atd, una simetrica. Se poate admite, ca ar fi vorba despre un ,,excedent” de
informatii, numai bune pentru a produce volume cat ,,umflate” de text.
Insa...

Un alt fel de reprezentare (in cazul dat graficd) ar putea oferi (si
chiar ofera, cum se va vedea in cele ce urmeaza) o deschidere asupra unor
aspecte specifice mai putin vizibile la o prima vedere.

Imaginea simetrica a sistemului de transpozitii ofera o imagine
clara a acestor coeficienti (1, 2 si 3) care indica distanta in cvinte intre
inaltimea referentiala zero si punctul final al transpozitiei.

Astfel:

- coeficientul 1 semnifica o cvintd distanta de la punctul zero (de la
Do la Fa inferior si, respectiv, la Sol superior)

- coeficientul 2 — doua cvinte (de la Do la B inferior si, respectiv, la
Re superior)

- coeficientul 3 — trei cvinte (de la Do la 4 inferior si, respectiv, la
Es superior)

Aceasta distantare calculabila in cvinte semnifica, in acelasi timp,
prin analogie, si acumularea de semne de alteratie, unde:

- coeficientul 1 Tnseamna un # sau b,

- coeficientul 2 — 2# sau b si

- coeficientul 3 — 3# sau b.

Aceasta sinteza intre pasii in cvinte (de Indepartare de la punctul
zero — in C) servesc si drept coeficienti ai alteratiilor, fapt care ne permite
sd admitem o inca ipotetica alaturare intre sistemul transpozitiilor si cercul
de cvinte a tonalitatilor. Ce ar putea insemna aceasta aldturare, atata timp
cat este vizibila analogia, spre exemplu, intre in Es si Es-dur, in acest caz
Es servind si indice al transpozitiei, dar si drept nume de tonalitate?

Demonstratie 1: poate fi incercata aplicarea transpozitiei in Es in
contextul tonalitatii Es-dur: Spre exemplu:

a. este dat instrumentul: Cl. mic in Es (transpozitie la tertd mica
ascendentd), precum si sunetul Es (mi bemol), urmand

b. intrebarea: in ce tonalitate va trebui sa Notez Cl. mic in Es pentru
a obtine ca Efect sonor sunetul Es (mi bemol)?
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N E
Cl. mic in Es* ? +3m asc. Es
(fundamentala lui Es-dur)

c. Evident, Clarinet-mic in Es va trebui notat cu o terfa mica mai
jos, pentru ca instrumentul efectuandu-si transpozitia la o terfa mica
ascendentd sa nimereasca exact pe sunetul Es (mi bemol).

N E
Cl. mic in Es® C-dur +3m asc. Es-dur
0 alteratii 3 bemoli

Concluzie 1: Este evident faptul ca N(otatia) este mai simpla cu trei
semne de alteratie decat E(fectul).

Demonstratie 2: Se sustine oare functionarea acestui mecanism si
in cazul celorlalte transpozitii, spre exemplu, din acelasi grup cu
transpozitia in Es — adica, in F i in B?

a. este dat instrumentul Clarinet in B (transpozitie la secunda mare
descendenta), precum si sunetul B (si bemol), urmand

. Intrebarea: in ce tonalitate va trebui sa Notez Clarinetul in B pentru
a obtine ca Efect sonor sunetul B (si bemol)?

N E
ClL in B? ? Es (fundamentala lui Es-dur)
F-dur +2M desc. Es-dur
1 bemol 3 bemoli

Concluzie 2: La fel ca si in primul caz, si aici obtinem o N(otatie)
mai simpla cu un numar de semne pe care 1l indica direct coeficientul de
langa numele transpozitiei, adica doua semne de alteratie.

Urmand firul logic al extrapolarii, putem conchide cé si in cazul
transpozitiei in F', vom obtine, respectiv, o N(otatie) mai simpli cu un
semn decat E(fectul) sonor.
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N E
Corn in F! ? Es (fundamentala lui Es-dur)
B-dur +5p desc. Es-dur
2 bemoli 3 bemoli

Concluzie 2bis (provizorie): Aceastd constatare este mai mult
decat utila mai ales in cazul compozitorilor care stau in fata problemei de
alegere a tonalitatii pentru o posibila lucrare orchestrala, fapt care implica
de asemenea si alegerea transpozitiilor care ar determina o N(otatie) mai
simpli, intr-o tonalitate cu mai putine alteratii, decat tonalitatea
E(fectului) sonor.

Dupa cum s-a putut observa mai sus, a fost verificata functionarea
transpozitiilor obtinute prin pasi succesivi de cvinte descendente in
tonalitafi cu bemoli. Rezultatul a fost impresionant: spre deosebire de
interpretii la instrumente netranspozitorii, cei cu instrumente transpozitorii
se pot bucura de privilegiul de a citi un text muzical notat intr-o tonalitate
cu mai putine semne (in functie de coeficientul transpozitiei) decat in
tonalitatea originala.

Ce se intampla, Insa, daca folosim aceste trei transpozitii in tonalitai
cu diezi? Si de la bun Inceput am putea prezuma, evident, ipotetic, ca spre
deosebire de contextul tonalitatilor cu bemoli, contextul tonalitatilor cu
diezi va determina incarcarea N(otatiei) cu un numar de semne suplimentar
(egal cu coeficientul transpozitiei) fata de tonalitatea E(fectului) sonor.

Demonstratie 3: poate fi incercata folosirea transpozitiei in Es in
contextul tonalitatii A-dur:

a. este dat instrumentul Clarinet-mic in Es (transpozitie la terta
mica ascendenta), precum si sunetul 4 (la), urmand

. intrebarea: in ce tonalitate va trebui s Notez Clarinetul-mic in Es
pentru a obtine ca Efect sonor sunetul 4 (la)?

N E
Cl.-mic in Es® ? A (fundamentala lui A-dur)
Fis-dur +3m asc. A-dur

o# 3#

diferenta (inadmisibild) de trei semne suplimentare la N(otatie)
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Acelasi efect va fi obtinut si in cazul celorlalte transpozitii — in B siin F

N E

Cl. in B? ? A (fundamentala lui A-dur)
H-dur A-dur
5# 3#

diferenta (inadmisibild) de doua semne suplimentare la N(otatie)

N E

Cornin F ? A (fundamentala lui A-dur)
E-dur A-dur
4# 3#

diferenta (inadmisibild) de un semn suplimentar la N(otatie)

Demonstratie 4. Concluzionand ca folosirea transpozitiilor in F, in
B si, respectiv, in Es determind o N(otatie) mai simpla ca numar de alteratii
(in functie de coeficientul de cvinte de langa numele transpozitiei) decat
E(fectul) sonor doar pentru tonalitdti cu bemoli, putem incerca ipoteza ca
si folosirea transpozitiilor in G, in D si, respectiv, in A doar in tonalitati cu
diezi va produce aceleasi efecte. Deopotriva, folosirea acestor din urma
transpozitii in tonalitdfi cu bemoli va determina situatii inadmisibile de
incarcare a N(otatiei) cu alteratii suplimentare (in functie de coeficientul de
langa transpozitie) in comparatie cu E(fectul) sonor.

a. este dat instrumentul Flaut-alto in G (transpozitie la cvarta
perfecta descendenta), precum si sunetul G (sol), urmand

b. intrebarea: in ce tonalitate va trebui sa Notez Flautul-alto in G
pentru a obtine ca Efect sonor sunetul 4 (la)?

N E

Flaut-alto in G ? +4p. desc A (fundamentala lui A-dur)
D-dur +4p. desc. A-dur
2# 3#

N(otatia) mai simpla cu o alteratie decat E(fectul) sonor
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a. este dat instrumentul Clarinet-mic in D (transpozitie la secunda
mare ascendenta), precum si sunetul 4 (la), urmand

b. intrebarea: in ce tonalitate va trebui sa Notez Clarinetul-mic in D
pentru a obtine ca Efect sonor sunetul 4 (1a)?

N E

Cl.-mic in D* ? +2M asc. A (fundamentala lui A-dur)
G-dur +2M asc. A-dur
1# 3#

N(otatia) mai simpla cu doud semne decat E(fectul) sonor

a. este dat instrumentul Clarinet in A (transpozitie la fterta mica
descendenta), precum si sunetul 4 (la), urmand

b. intrebarea: in ce tonalitate va trebui sd Notez Clarinetul in A
pentru a obtine ca Efect sonor sunetul 4 (la)?

N E

CL in A° ? +3mdesc. A4 (fundamentala lui A-dur)
C-dur +3m desc. A-dur
0 alteratii 3#

N(otatia) mai simpla cu trei alteratii decat E(fectul) sonor

Demonstratie 5: Doar ca verificare a ideii ca folosirea
transpozitiilor in G, in D si, respectiv, in A in tonalitati cu bemoli va duce
la situatii inadmisibile de incarcare a N(otatiei) cu alteratii suplimentare in
comparatie cu E(fectul) sonor, este propusa urmatoarea posibilitate:

a. este dat instrumentul Clarinet in A (transpozitie la terta mica
descendenta), precum si sunetul Es (mi bemol), urmand

b. intrebarea: in ce tonalitate va trebui sd Notez Clarinetul in A
pentru a obtine ca Efect sonor sunetul Es (mi bemol)?
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N E
ClL in 4° ? +3mdesc.  Es (fundament. lui Es-dur)
Ges-dur +3m desc. Es-dur
6 bemoli 3 bemoli

situatia este inadmisibila, deoarece N(otatia) este cu 3
alteratii mai incarcata decat E(fectul) sonor.

Aceeasi situatie se va repeta si in cazul transpozitiilor in G si in D,
care fiind folosite in tonalitati cu bemoli, vor determina o incarcare a
N(otatiei) cu un numar de semne egal cu coeficientul de langd numele
transpozitiei.

Demonstratie 6: Existd doua situatii, sa le numim "de hotar",
atunci cand folosim intr-un context tonal nepotrivit transpozitii cu un
coeficient mic: transpozitiile in F siin G

N E
Flaut-alto in G ? +4p. desc. C
F-dur C-dur
sau
CominF ? +5p. desc. C
G-dur C-dur

Situatia va fi inacceptabild datd fiind diferenta de alteratii si la
N(otatie) va fi tot o tonalitate cu o alteratie la cheie. Oricum, folosirea
transpozitiei va fi una improprie si va servi drept dovada a ignorantei
compozitorului.
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5. Situatii ,,exceptionale” prin folosirea transpozitiilor derivate

Concluzie generala:

a. Este recomandati folosirea transpozitiilor in F', in B* si in Es®
doar in tonalitati cu bemoli, atata timp cat o asemenea situare tonald va
determina drept rezultat o N(otatie) cu un minus de alteratii (egal cu
coeficientul de langa numele transpozitiei) in comparatie cu numarul de
alteratii in tonalitatea E(fectului) sonor;

b. Este recomandati folosirea transpozitiilor in G', in D?* si in A
doar in tonalitati cu diezi, cu aceleasi efecte ca si in primul caz: N(otatie)
mai simpla decat E(fectul) sonor;

c. Folosirea transpozitiilor in F, in B si in Es in tonalitati cu diezi,
precum si folosirea transpozitiilor in G, in D si in A in tonalitati cu bemoli,
va determina o situatie inadmisibila, atata timp cat va produce o N(otatie)
mai incdrcatd cu un numdr de semne (in functie de coeficientul de langa
numele transpozitiei) decat E(fectul) sonor.

De asemenea, meritd remarcat un fapt relevant si anume ca
admisibila este folosirea transpozitiilor in tonalititi obtinute in aceeasi
directie pe cercul cvintelor. Spre exemplu, transpozitiile obtinute prin
,rotatia” in directia diezilor: in G, in D? si in A> sunt admise in tonalititile
cu diezi G-dur/e-moll, D-dur/h-moll si A-dur/fis-moll. Tot astfel,
transpozitiile obtinute prin ,,rotatia” cvintelor in directia bemolilor: in F,
in B? si in Es® sunt admise in tonalititile cu bemoli F-dur/d-moll, B-dur/g-
moll si Es-dur/c-moll.

Astfel, folosirea transpozitiilor obtinute prin ,,rotatia” cvintelor in
directia diezilor este inadmisibila in tonalitdti obtinute prin ,rotatia”
cvintelor in directia bemolilor si invers.

Cea mai eficientda demonstratie a transpozitiei potrivite ar fi
folosirea transpozitiei si tonalitatii Efectului cu aceeasi litera: in F' in Fa
major, in B In B-dur, in Es in Es-dur si, respectiv, in G in G-dur, in D in
D-dur si in A in A-dur. De fiecare data va fi obtinuta aceeasi fonalitate a
Notatiei — C-dur.
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Dintre toate transpozitiile de mai sus cea mai puternica impresie o
produce transpozitia cu cel mai mare coeficient: in A° si, respectiv, in Es>.

Insa trebuie admisa si posibilitatea de inaintare pe cercul cvintelor,
astfel fiind obtinute urmatoarele transpozitii:

a. in directia diezilor: in E, in H si in Fis, dar si
b. in directia bemolilor: in As, in Des si in Ges

Transpozitiile in Fis si in Ges reprezintd o identificare enarmonica,
iar transpozitii precum in Cis sau in Ces isi gdsesc corespondentul
enarmonic in transpozitia in Des si, respectiv, in H, ceea ce ne permite sa
nu le luam pe primele doua in considerare din cauza dublarii.

Devine evident ca este vorba despre inca sase transpozitii care sunt
cele derivate (cu coeficienti mai mari de 3), care ar fi patru, cinci si,
respectiv, sase, la numar in ambele directii, a diezilor si a bemolilor:

a.in E*, in H°, in Fis®, precum si
b. in As*, in Des’, in Ges®;

Desi este evident ca prin egalare enarmonicd pot fi eliminate
perechi precum in Cis=in Des, in Ces=in H. In acelasi timp, in Fis=in Ges
contopindu-se enarmonic, acestea nu reprezinta o dublare, deoarece isi fac
efectul in tonalitati (dupa cum a fost aratat anterior) obtinute pe aceeasi
directie de ,,rotatie” pe cercul cvintelor si asigurand eliminarea de la notatie
a cate sase semne de alteratie.

A. Fiecare transpozitie derivata poate fi si ea exemplificatd prin
cate cel putin un instrument, dupa cum urmeaza:

a. Trompeta si Trompetd-alto, Clarinet sopranino si Basset-horn in
E, Corn-alto si Clarinet-soprano in H si Corn in Fis;

b. Clarinet mic (sopranino), Corn si Trompeta in As, Corn si Flaut-
piccolo in Des (instrument foarte rar) si Corn in Ges;
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B. Precum din contrd, toate transpozitiile referentiale pot fi
exemplificate doar prin instrumentele unui singur grup al clarinetilor.
Astfel, dupa cum arata Walter Piston in volumul Orchestratia (vezi
Bibliografia), toate tipologiile clarinetilor sunt urmatoarele:

1. Clarinet sopranino in As (bm mai sus) 35,5cm
(transpozitie derivata)

2. Clarinet sopranino in Es (3m mai sus) 48 cm

3. Clarinet sopranino in D (2M mai sus) 52 cm

4. Clarinet soprano  in C (netranspozitoriu) 57,8 cm
5. Clarinet soprano  in B (2M mai jos) 66,7 cm
6. Clarinet soprano  in A (3m mai jos) 69,8 cm
7. Clarinet alto in Es (6M mai jos) 96,5 cm
8. Basset-horn in F (5p mai jos) 108 cm

(de asemenea 1n in A, G, E (transp. derivata) si Es)

9. Clarinet bas in B (9M mai jos) 139,7 cm
10. Clarinet bas in A (10m mai jos) 139,7 cm
11. Clarinet contrabas in B (16M mai jos) 269, 2 cm

C. La fel se prezinta si imaginea transpozitiilor trompetei, avand
aceleasi doud ,,intruziuni” derivate — in E s1 in As:

1. Trompeta piccolo in C (semitransp., cu o 8p ascendentd)
2. Trompeta piccolo in B (7m ascendentd)

3. Trompeta piccolo in A (6M ascendentd)

4. Trompetd in G (5p ascendentd)

5. Trompeta in F' (cvarta perfectd ascendenta, frecventa in
secolul al XIX-lea)

6. Trompetd in E (3M ascendentd, transpozitie derivata)

7. Trompeta in Es (3m ascendentd)
8. Trompeta in D (2M ascendentd, perioada Barocului muzical)

127




Capitolul 7 (pachet de invatare)
Mecanismul functionarii transpozitiei (11)

9. Trompeta in C (netranspoz., frecventa in orchestra modernd)
10. Trompeta in B (2M descendenta, cea mai raspandita in
orchestra moderna-contemporand)

11. Trompeta in A (3M descendenta, instrument invechit)

12. Trompeta in As (3M descedentd, instrument foarte invechit,
transpozitie derivata)

13. Trompeta-bas in Es (6M descendenta)
14. Trompeta-bas in D (7m descendentd)
15. Trompeta-bas in C (8p descendentd)
16. Trompeta-bas in B (9M descendentd)

D. De asemenea, o conformare de aceastd data selectiva cu grupul
transpozitiilor referentiale (doar transpozitiile in Es, in B si in F) o arata
un un grup mai special din familia instrumentelor de suflat din lemn —
saxofoanele. In fapt, este o consecutie descendenti — in Es-in B etc. —
pornind de la Mi b:

. Saxofonul sopranino in Es (transp. ascendenta la 4p) + in F

. Saxofonul sopran in B (transp. descendenta la 2M) + in C

. Saxofonul alto in Es (transp. descendenta la 6M) + in F’

. Saxofonul tenor in B (transp. descendenta la 9M) + in C

. Saxofonul bariton in Es (transp. descendentd la 13M) +in F

. Saxofonul bas in B (transp. descendenta la 16M) +in C

. Saxofonul contrabas in Es (transp. descendenta la 20 M) + in F

. Saxof. subcontrabas (bourdon) in B (transp. desc. la 23M) +in C

0 2 N L B~ W N

E. Intr-o logici aseminitoare sunt organizate transpozitiile
fligornului, instrument din familia tubelor, asa cum le prezintd Alfredo
Casella in Tehnica orchestrei contemporane (Bucuresti: Editura Muzicala
a Uniunii Compozitorilor din R.P.R., 1965, p. 135-140):

E.1. Instrumente cu trei ventile:
1. Fligornul supraacut in B (sau in A)
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2. Fligornul sopranino in Es (sau iin F)

3. Fligornul sopranino in C (sau in D)

4. Fligornul soprano in B sau in A

5. Fligornul alto in Es sau in F

6. Fligornul tenor sau bariton in B (bombardino)

F.2. Instrumente cu patru ventile:

7. Fligornul bas in B (eufoniu)

8. Fligornul bas grav in Es (bombardone)

9. Fligornul contrabas in C (sau in B) (helikon sau pelitti)

Transpozitiile heliconului — aceeasi consecutie ,,cadentata”

9.1. Helicon soprano in Es
9.2. Helicon alto in B

9.3. Helicon tenor in Es

9.4. Helicon Bariton in B
9.5. Helicon Bas in F

9.6. Helicon contrabass in A

F. Iar in opozitie cu aceastd succesiune ,,cadentata,, a transpozitiilor
pentru saxofon — stdnga (in Es), dreapta (in B), stanga (in Es), dreapta (in
B) — sau pentru fligorn, si ca o formd de sinteza a ambelor tipuri de
transpozitie — referentiale si derivate — sunt structurate transpozitiile
cornilor, structurate in imaginea totalului cromatic:

. Corn in C (alto, netranspozitoriu, destul de rar)

. Corn in H (2M desc., alto) si in B (7m asc. in cheia fa bas)

. Corn in 4 (3m desc. sau 6M asc. in cheia fa bas)

. Corn in As (3M desc. sau 6m asc. in cheia fa bas)

. Corn in G (4p desc. sau 5p asc. in cheia fa bas)

. Corn in Ges (4+ desc. sau 5- asc. in cheia fa bas)

. Corn in F' (cel mai raspandit, 5p desc. sau 4p asc in cheia fa bas)
. Corn in E (6m desc. sau 3M asc. in cheia fa bas)

. Corn in Es (6M desc. sau 3m asc. in cheia fa bas)

O 00 31 N i = W N —
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10. Corn in D (7m desc. sau 2M asc. in cheia fa bas)

11. Corn in Des (7M desc. sau 2m asc. in cheia fa bas)

12. Corn basso in C (8p desc sau asa cum este scris in cheia fa bas)
11. Corn basso in H (9m desc. sau 2m desc. in cheia fa bas)

12. Corn basso in B (9M desc. sau 2M desc. in cheia fa bas)

13. Corn basso in A (10m desc. sau 3m desc. in cheia fa bas)

Observatie 1.

Instrumentele cu transpozitii derivate se prezinta ca ,,exceptii” in
interiorul propriilor grupuri — clarinetii (in As, 6m ascendenta si in E, 6m
descendentd) si trompetele (in E, 3M ascendenta si in As, 3M descendentd)
— care respectd schema transpozitiilor referentiale.

Astfel, transpozitiile referentiale pot fi considerate in calitatea lor

ege vy

atributiva a transpozitiilor.

Observatie 2.

Pot fi constatate patru tipuri (sau principii) de structurare pe care la
pot avea transpozitiile instrumentelor de suflat din lemn si din alama:

a. Consecutia urmand transpozitiile referentiale (sase la numadr,
coeficientii 1-3): clarinetii si trompetele;

b. Consecutia urmand transpozitiile derivate (sase la numar,
coeficientii 4-6): ,,exceptiile” care completeaza transpozitiile referentiale
pana la imaginea totalului cromatic;

c. Consecutia ,,cadentatd” urmand cercul cvintelor: saxofonul si
fligornul;

d. Consecutia ,cromatica”, urmand sirul descendent al
semitonurilor si continand totalul cromatic: cornii;

Observatie 3.

3.1. De asemenea, este de observat tendinta de a structura o intreaga
familie de instrumente drept una suficientd, ca o proiectare a imaginii
intregului orchestrei in particularul specific (timbral si de registru) al unui
singur instrument: ,,orchestra” flautilor, clarinetilor, cornilor s.a..
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3.2. Aceasta proiectare este realizata prin popularea cu cat mai
multe instrumente (derivate) a plajei de registru rezervate si chiar fortandu-
1 limitele.

3.3. Insa chiar si in interiorul propriei ,,plaje” de registru este de
remarcat ca si multiplicarea tipologica urmeaza logica celor trei zone de
inaltime precum (supra)acut, median, grav si, eventual, (sub)grav.

Cu alte cuvinte, fiecare familie de instrumente tinde sa-si multiplice
membrii pana la dimensiunea unei mini-orchestre. Ca exemplu, aici poate
servi familia flautilor (sau oricare altd famie a instrumentelor de suflat), cu
atat mai mult ca flautul standard nu este un instrument transpozitoriu:

. Flaut piccolo (semitranspozitoriu, la 8p ascendenta)

. Flaut inalt (in G, la 5p ascendenta, instrument rar, iesit din uz)

. Flaut sopran (in Es, la 3m ascendentd)

. Flaut de concert (instrument de referinta, in C)

. Flute d"amour (in B, in A, in As, la 2M, 3m si 3M descendente)
. Flaut alto (in G si in F, 4p si 5p descendente)

. Flaut bas (semitranspozitoriu, la 8p descendentd)

. Flaut contra-alto (in G siin F, 1a 11p si 12 p descendentd)

. Flaut contrabas (in C, la doua octave descendente)

10. Flaut subcontrabas (in G, 4p peste doua octave descendente)
11. Flaut dublu contrabas (in C, la trei octave descendente)

12. Flaut hiperbas (in C, la patru octave descendente, instrument
foarte rar)

O 0 3 N Ui & W N —

Aceastd tendintd expansiva poate fi observatd si la nivel de
conceptie componisticd, atunci cand fie intr-o ordine pur experimentala a
lucrurilor (lucrari singulare), fie asumat conceptual si stilistic, formula
orchestrala traditionald este extrapolatd prin noi si noi acceptii (tipuri de
a organiza mai multe tipuri de componente:

A. Omogene:
A.1. componente omogene (pure) constituite din mai multe
instrumente de acelasi tip: spre exemplu, doar flauti alto in G, doar

clarineti in A, doar tromboni-tenor in B.;
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mediu

Rotaru.

A.2. componente omogene constituite din instrumentele
aceleiasi familii, fie apartindnd grupului suflatorilor din lemn, fie
suflatorilor din alamd: spre exemplu — instrumentul de baza
(referential) + derivatele (doar flauti, doar oboi, doar clarineti sau
doar fagoti); sau

A.3. componente omogene constituite din acelasi grup de
instrumente: aici pot fi imbinate doar suflatori din lemn (flaut, oboi,
clarinet si fagot), fie doar suflatori din alama (trompetd, corni,
tromboni si Tube) sau doar instrumentelor cu corzi (orchestra de
corzi traditionald). Spre exemplu, addugarea la ,orchestra”
suflatorilor din lemn a doi corni in formula de dixtuor (decet sau
tentet) nu modifica ,,identitatea” timbralda a ansamblului, acestea
avand, totusi, rolul de instrumente complementare, cu rol de
imbogatire coloristica.

B. Eterogene:

B.1. componente constituite din instrumentele a cel putin
doud grupuri diferite, spre exemplu, in acceptia celor doua grupuri
de suflatori: sufldtorii din lemn + suflatorii din alama (mai ales in
bazinul muzicii moderne-contemporane) sau chiar instrumente din
toate trei grupurile (suflatori din lemn + suflatori din alama + corzi);

Ca prim exemplu poate servi lucrarea 5 Vitralii pentru 24 flaute si
electronic preinregistrat (2003), apartindnd compozitoarei Doina
Tipul de componentd este A.2. Instrumentele sunt organizate in

trei grupuri, care corespund celor trei functii scriiturale:

Sopran a. Zece (10) flauti in C

(flautele 1-4 schimba si in piccolo)
Alto/Tenor  b. Sase (6) flauti alto in G
Bas c. Sase (6) flauti bas in C

+ doi (2) flauti (octo/contrabas) in C

Al doilea exemplu — Concertul nr. 4 pentru flaut si orchestra de

flaute (24 instrumente,1996) de Doina Rotaru. Ca instrumente adiacente
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sunt implicate mai multe instrumente de percutie: maracas, clopotel
acordat, temple block, metal chimes, trianglu mic si gongo mic. Tipul de
componentd este A.2. Functiile scriiturale respecta aceeasi distriuire
conform modelului de cor mixt:

Flaut solo
Sopran a. 4 Flaute piccolo
b. 8 flaute in C (instrument referential)
Alto/Tenor  b. 6 Flaute-alto in G
Bas c. 6 flaute-bas in C

Al treilea exemplu 1l constituie formula Octet, care oferda o
apreciabila varietate pentru modelele de componentd cvasi- sau pre-
orchestrale:

a. Componentd A.2. Octet pentru instrumente cu corzi:
a.1. Mendelssohn, F., Octet pentru corzi, op. 20, Es-dur
a.2. Glier, R., Octet pentru corzi, op. 5
(Vioara I-II-III-IV-V, Viola I-11, Violoncel I-1I)
b. Componentd A.3 (B.1.). Octet pentru suflatori:
b.1. Myslivecek, J., Octetnr. 1, in Es
(2 Obot, 2 Clarineti in B, 2 Corni in Es, 2 Fagoti)
b.2. Beethoven, L. Octet, op. 103, Es-dur
(2 Corni in Es, 2 Oboi, 2 Clarineti in B, 2 Fagoti)
b.3. Schubert, Fr., Octet pentru suflatori, D.72, F-dur
(2 Oboi + 2 Clarineti + 2 Corni + 2 Fagoti)
c. Componenta B.1. Octet, componenta mixta:
c.l. Hindemith, P.,  Oktett
(Cl. in B + Fagot + Corn in F + Vioara, Viola
Violoncel, Contrabas)
d. Componenta A.1. Octet pentru clopote tubulare:
c.1. Alario Del Rio, V. A.,
Octeto de Campanas Tubulares, nr. 1, op. 18 nr. 12
(+nr.2,0p. 19nr. 2 sinr. 3, op. 19 nr. 3)
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Al patrulea este Dixtuor-ul, op. 14, compus in 1906 de George
Enescu. Tipul de componenta — A.3, pentru intreg grupul instrumentelor de
suflat din lemn, la care in virtutea schemei de Dixfuor sunt adaugati doi
Corni in F' si a caror partida ca fesitura 11 pozitioneazd in zona functiei
Tenor. Functiile scriiturale sunt repartizate dupa cum urmeaza:

Sopran a. Flauti I-11

Alto b. Oboi + Corn englez

Tenor c. Clarineti I-11, la care aderd Corni in F I-11
Bas d. Fagoti I-11

Intr-o formuld asemanitoare — Dixtuor — este compusa si Simfonia
(mica, de camera) nr. 5, Dixtuor d ‘instruments a vent, op. 75 (1922), pentru
instrumente de suflat, cunoscutd si sub denumirea Tentet, de Darius
Milhaud. Ar fi de mentionat si precedentele patru simfonii mici, de camera:

- Simfonia de camera (mica) nr. 1, Primavara, op. 43 (1917) (B.1.);
- Simfonia de camera (micd) nr. 2, Pastorala, op. 49 (1918) (B.1.);
- Simfonia de camera (micd) nr. 3, Serenada, op. 71 (1921) (B.1.);
- Simfonia (mica, de camera) nr. 4, Dixtuor, op. 74 (1921),

pentru instrumentele cu corzi (A.2):

Vioard x4, Viola x2, Violoncel x2 si Contrabas x2.

Spre deosebire de formula adoptatd de Enescu — timbruri pure ale
instrumentelor de baza, in Simfonia de camera nr. 5, Milhaud recurge la
folosirea perechilor instrument de baza + instrument derivat. Tipul de
componentd este A.2 (A.3). Functiile scriiturale rdiman aceleasi:

Sopran a. Flaut in C + Flaut piccolo
Alto b. Oboi + Corn englez in F
Tenor c. Clarinet in B + Clarinet-bas in B
+ 2 Corni (cu functie de tenor)
Bas d. 2 Fagoti
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Al cincilea exemplu 1l constituie Simfonia pentru suflatori
(componenta B.1.) de Igor Stravinski. Este intreprinsa tentativa a substitui
orchestra simfonicd mare doar prin instrumentele de suflat (din lemn si din
alami), instrumentele cu corzi si percutia fiind excluse. In acelasi timp,
aceasta lucrare este si un model pentru al doilea criteriu de inrudire intre
instrumentele orchestrei simfonice care este emisia. De asemenea, este
vizibild organizarea fiecarui grup de instrumente, la randu-i, in calitate de
mini-,,cor” (al treilea criteriu de inrudire — registrul) sau mini-,,orchestra”:

A. Instrumente de suflat din lemn.

Instrumente de baza Instrumente derivate
1. Trei flauti (al treilea — Piccolo)  + 2. Flaut alto in G
3. Trei oboi + 4. Corn englez in F

5. Doi clarineti in B (sau unul in A) + 6. Clarinet alto in F
7. Trei fagoti (sau si un Contrafagot)

B. Instrumente de suflat din alama.

8. Patru corni in F

9. Doua trompete in C +10. O trompeta in A
11. Trei tromboni

12. O tuba

Observatie 4.

Este de remarcat faptul ca in cazul majoritatii instrumentelor de
suflat, ca indicator de registru serveste referinta vocilor umane. in planul
evolutiei istorice aceastd uzanta trimite la doua stari de fapt:

4.1. Atat cultura muzicala a Antichitatii grecesti, cat si, ulterior,
culturile muzicale (profesioniste) ale Evului Mediu si ale Renasterii, sunt
culturi predominant vocale. Se poate conchide cd vocea (si corpul, ca si
corp rezonator) a reprezentat prima sursa emitatoare de sonoritate, dar si
primul ,,instrument” pentru a produce muzica. Ori, instrumentele muzicale,
la randul lor, pot fi considerate ca fiind sau detindnd functia de mediator
care serveste atat externalizarii, dar si diversificarii, precum si amplificarii,
oferind un spor de mijloace fati de ceea ce poate oferi vocea umani. In
acest sens, ca functie, nu exista nicio diferentd intre instrumentele muzicale
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si instrumentele — extensiile corporale — destinate oricdror alte activitati
umane (agricultura, razboiul, navigarea, dar si pictura, sculuptura s.a.);

4.2. Daca toate culturile vocii umane si, in general, ale cantului
vocal, pot fi considerate drept surse referentiale si in egala masura
generative, atunci contextul istoric al Barocului muzical se prezinta drept
un filtru pentru intreaga taxonomie a instrumentelor muzicale, deoarece o
prima selectie a fost realizatd in cadrul genului opera. Si nu este dificil de
observat ca instrumentele orchestrei (acompaniatoare) au fost selectate ca
replici ale vocilor umane (sopran, alto, tenor, bariton, bas) care evoluau pe
scend. Mai mult, pana si constructia instrumentelor era focalizata pe
obtinerea unei calitati pur vocale care este cantabilitatea, iar constituirea
instrumentelor in grupuri, precum si imbinarea lor (a se vedea, cel putin,
manualul de orchestratie a lui Rimski-Korsakov si schemele de imbinare a
instrumentelor) a fost realizata dupa modelul corului mixt.

Astfel poate fi constatata puterea determinanta pe care au exercitat-
o secolele de practica muzicala pur vocala si in egala masura corala,

Organizate astfel instrumentele si transpozitiile, listele de mai sus
pot fi folosite In egalda masurd ca imagine a ,,0saturii” orchestrei in zona
instrumentelor transpozitorii, dar si ca ancore mnemonice, facilitind
orientarea intr-un ,,hdtis” de instrumente cu notatie ,,falsa”, care la un prim
contact produce doar deruta si confuzie.

Intr-o alta ordine de idei, aceste informatii reprezinti, in fapt, o
valoroasa bazda de date in ceea ce priveste atdt componenta structurala a
informatiilor (taxonomiile transpozitiilor si instrumentelor, precum si
tipologiile de componente orchestrale), cat si componenta istorica-
stilistica. Mai mult, cunoasterea acestor informatii, sustinute de un
exercitiu constant de parcurgere la pian a mai multor partituri orchestrale,
ar putea incita interesul pentru orchestratia practica, perfect accesibila si
de aceasta datd un motiv suplimentar pentru practicarea compozitiei.
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CAPITOLUL 8

(pachet de invatare)

Sistemul cheilor:

tipuri, grupuri, sensuri si functii ale
notatiei muzicale
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Observatie: Materialul expus in pachetele de invatare este conceput pentru a servi mai
multor scopuri:
a. simpla parcurgere si familiarizare cu termenii si logica expunerii;
b. a doua parcurgere este destinatd Insusii termenilor si logicii expunerii, pentru
c. a servi ca model de baza de date proprii ale studentei/studentului si ghid
metodologic de formulare a obiectului, scopurilor si continuturilor disciplinei
Citire partituri. Acest din urma punct presupune actiunea sustinuta de completare
a acestor pachete (propuneri) att in directia repertoriilor (auditie+descifrare), cat
si in directia definitiilor, metodelor si materialului didactic utilizat.

Sistemul cheilor:
tipuri, grupuri, sensuri si functii ale notatiei muzicale.

O scutri recapitulare. In pachetele anterioare au fost abordate
preponderent problemele de imagine a partiturii orchestrale si a procedeele
specifice de citire pe care le presupun:

a. ansamblurile vocale (cor mixt) si instrumentale (cu focalizare pe
orchestra simfonica) Impreund cu interferenta lor — orchestra simfonica
drept trei coruri compuse din instrumentele melodice;

b. instrumentele muczicale, distribuirea pe grupuri si asezarea
acestora Intr-o pagind de partitura (cu diferentierea celor netranspozitorii
de cele transpozitorii): de sus in jos — grupul instrumentelor de suflat de
lemn, urmand instrumentele de suflat de alama, apoi instrumentele de
percutie, dup[ care — instrumente adiacente, cu corzi (harpa) si cu clape
(clavecin, celesta, pian) si in josul paginii — grupul instrumentelor cu corzi;

b.1. explicitarea scriiturii pentru orchestra simfonica si
introducerea conceptului notatie redundanta (dublajele);

c. mecanismul transpozitiei si introducerea conceptului notatie
falsa (Notatia diferita ca inaltime de Tndltimea Efectului),

Insa in cazul in care sunt abordate cheile in imaginea de sistem,
explicatia este situatd in zona exclusiva a notatiei muzicale $i a conventiilor
acesteia.

1. Ce este o cheie in contextul gandirii muzicale si cum poate fi
definit acest ,,obiect” necesar al notatiei sunetelor pe portativ?

Definitie: Numim cheie semnul grafic prin care pe portativ este
fixata indlfimea absoluta a unui sunet (sub forma de nota ca semn grafic).
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sol fa do

cheia neutra pentru instrumentele de percutie fard o inaltime sonora
precisa:

model de notare a instrumentelor de percutie intr-o partitura orchestrala:

4
Percussion |HH -

Cymbals |HH -

Triangle |HH -

Tam-tam |- -

Harp ¢

Cu alte cuvinte, este vorba despre semnul grafic fara de care notele
de pe portativ nu detin nicio valoare, cu o singura exceptie — cheia neutra
destinata notarii instrumentelor de percutie fara indlfime sonora precisa.

Astfel, cheia fixeaza atat sensul propriu-zis al notei (do, re, mi, fa,
sol, la, si), precum si pozitionarea acesteia pe un loc bine precizat ca
registru (g!, ¢!, f, A, D1, b%, €°, fis*, ¢® 5.a.) in sirul iniltimilor din totalul
diapazonului general al sunetelor muzicale. De asemenea, in dreapta cheii
sunt pozitionate semnele de alteratie (de alterare a inaltimii cu un semiton
ascendent sau descendent), urmand masura (2/4, 3/4/, 4/4/ s.a.).
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Observatie. Reiese o succesiune logica de asertiuni:

a. fiecare cheie fixeaza doar o singura inaltime;

b. fiecare cheie sta drept ,,simbol” pentru o anumitd plaja de
registru: cheia so/ pentru registru conventional acut, cheia do pentru
registru conventional mediu si cheia fa pentru registru conventional grav.

Astfel, cheile devin referentiale atat pentru Indltimea absolutd a
sunetului pe care o fixeaza grafic pe portativ, dar si pentru registrul propriu,
deoarece in cazul cheilor sol si fa este observabil ci sunetul g' (cheia sol)
este notat pe linia a doua a portativului, fiind oferita o deschidere (mai mult
spatiu) in directia ascendenta, pe cand sunetul f(cheia fa) este notat pe linia
a patra, oferind o deschidere (mai mult spatiu) inspre directia descendentd.
Aceasta situare este una evident simetrica — linia a doua pe portativul cheii
sol si linia a patra pe portativul cheii fa;

c. ambele sunete — g' (cheia sol) si f (cheia fa) — sunt pozitionate
simetric in jurul sunetului ¢! (cheia do), imagine care poate fi interpretatd
in termenii sistemului tonal-functional drept: T(onici) — sunetul c!,
S(ubdominanti) — sunetul f'si D(ominanti) — sunetul g'.

2. In acest caz, o explicitare separati necesitd notarea literald a
sunetelor si, concomitent, notarea numericd a octavelor:

a. luand ca exemplu totalul de 88 clape ale unui pian drept analogie
a diapazonulu total al sunetelor muzicale, va fi obfinutd urmatoarea
distribuire pe octave a intregii claviaturi — de jos in sus:

a.l. registru grav: Subcontraoctava (trei sunete)-Octava mare-
Octava mica(registru mediu-grav)

a.2. registru median: Prima octava (centrald);

a.3. registru acut: A doua octava(registru mediu-acut), a treia, a
patra,a cincea (un singur sunet)

b. Exsitd o conventie in ceea ce priveste atat literele, cat si
pozitionarea numerelor corespunzatoare octavelor. Drept reper pentru
notatie va fi consideratd alaturarea octava micda/octava Mare, sunetele
octavei mici fiind simbolizate prin litere mici (minuscule), iar sunetele
octavei Mari prin litere mari (majuscule):

spre exemplu: octava mica: ¢, d, e, f, g, a, h,
octavamare: C,D, E, F, G, A, H
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b.1. toate octavele care sunt situate deasupra octavei mici primesc
cate un coeficient superior 1anga litera minuscula:

spre exemplu: prima octavi (centrald): ¢!, d!, e!, f', g!, a!, h!, tot
astfel, cu numarul urméitor corespunzdtor fiind notate sunetele din
urmatoarele octave;

b.2. toate octavele care sunt situate dedesubtul octavei mari primesc
cate un coeficient inferior langa litera majuscula:

spre exemplu: contraoctava: Ci, Di, Ei, Fi, Gi, Ai, Hi,
subcontraoctava primind coeficientul inferior cifra 2.

Imaginea generald a claviaturii unui pian cu subdiviziunile in
octave:

Subcontra Contra Great Small 1 Line 2 Line 3 Line 4Line 5Line

TR

3. In practica muzicala s-au incetitenit trei tipuri de chei:

3.1. Cheia sol, care fixeaza iniltimea g' (sol octava 1):

3.2. Cheia do, care fixeazi iniltimea ¢! (do octava 1):

cl
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3.3. Cheia fa, care fixeaza indlfimea f (fa octava micd):

i

4. Trebuie inteleasa diferenta intre tipul (specia) de chei si
numarul posibil de chei in interiorul fiecarui tip (specie).

Astfel,

4.1. Exista doua varietati ale cheii sol, care sunt cheia de vioara
(linia doi a portativului) si cheia veche franceza (linia unu a portativului):

cheia de vioara si cheia veche franceza

gt g'

4.2. Exista trei varietati ale cheii fa, care sunt cheia de bariton (pe
linia a treia), cheia de bas (pe linia a patra) si cheia de bas profund (pe
linia a cincea):

bariton cheia de bas bas profund

f

I

4.3. Si, in final, exista cinci varietati ale cheii do, care sunt situate
cate una pe fiecare linie a portativului (de jos in sus): de sopran, de
mezzo-sopran, de alto, de tenor si de bariton: aceeasi nota de pe portativ
capiti, rand pe rand, semnificatia g', !, ¢!, a' si /..
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1. 2. 3. 4. 5.
B B Bo—15
[2Y
o Jo
)
134
g e c’ f

- In imagine sunt prezentate cele cinci semnificatii diferite pe care
le poate avea aceeasi notd de pe linia a treia a portativului in functie de céte
o cheie do situatd de fiecare data pe alta linie a portativului.

- cu galben este indicata linia care atribuie notei situate pe ea sensul
tnaltimii ¢! (do din prima octavi).

Imaginea acestor cinci chei do ilustreaza cu toata claritatea ideea de
cheie inaltd si cheie joasd sau gravd. In mod spontan, raspunsul la
intrebarea — unde este situatd pe portativ o cheie inalta? — va fi: cat sau cel
mai sus, pe o ultima linie, ceea ce va fi incorect. Paradoxal Intr-un mod
vizual, insd ideea este de a observa cat de mult spatiu pe portativ si in ce
directie (deasupra sau dedesubt) oferd cheia respectiva.

Astfel, cheia nr. 1 din imagine (cheia do de sopran) va fi considerata
o0 cheie inalta, si nu cheia nr. 5 (cheia do de bariton), deoarece fiind situata
pe prima linie a portativului, va oferi, practic spatiul intregului portativ
registrului superior situarii sale grafice. Cu cheia do de bariton lucrurile
stau exact invers, deoarece fiind situata pe linia a cincea a portativului, va
fi oferi spatiul intregului portativ registrului inferior situdrii sale grafice.
Anume acest indiciu al spatiului de lectura fara nevoia implicarii liniilor
suplimentare si este criteriul de diferentiere intre cheile inalte si cele joase
sau grave.

Imaginea generala a sistemului cheilor:

Este de observat cd totalul celor zece chei este impartit in trei
grupuri inegale ca numar : 2 chei Sol + 3 chei Fa + 5 chei Do. De asemenea,
poate fi remarcatd si ,,opozitia” intre doud grupuri ,,incomplete” (in
comparatie cu cheile Do), insd care impreuna (2+3) egaleaza numarul de
chei din grupul ,,complet”, echilibrand astfel sistemul. Acest fapt este de

144




Capitolul 9 (pachet de invatare)
Mecanismul asocierii intre sistemul cheilor si transpozitiilor

remarcat pana si in pozitionarea pe portativ, deoarece fiind ,,complet”,
grupul cheilor Do are cate un ,,membru” pe fiecare linie a portativului. Ori,
»aliindu-se”, cele doud grupuri ,incomplete” reusesc si ele aceastd
performantd, situdndu-se de ambele parti ale grupului ,,complet” si ocupand
astfel si ele toate cele cinci linii.

Este de remarcat un detaliu suplimentar in 1Insiruirea
»compensatorie” a acestor doud grupuri de chei — ,,complet” si, respectiv,
»incomplet”. Trecerea de la cheile do inspre cheile fa este realizata prin
,,conexiunea” a doud chei de identitate absoluta, care sunt cheia do bariton
si cheia fa bariton.

4.4. Observatie. In virtutea focalizarii invitimantului muzical
primar pe doar doud chei — cheia sol de vioara si cheia fa de bas — acestea
deja demult au devenit chei referentiale si, practic, singurele chei operabile
pentru majoritatea covarsitoare a elevilor si studentilor din invatamantul
muzical. Acest atribut — referentia-1a/-le — se releva cu deplina putere atunci
cand (la urmatoarele etape ale invatamantului muzical) se pune problema
invatarii cheilor do.

Anume prin relationarea notatiei referentiale in special in cheia sol
de vioara si a notatiei 1n celelalte cinci chei do, este stabilit intervalul si
directia ,transpozitiei”, adica a notatiei false a cheilor do si doar aastfel,
pas cu pas, poate fi elaborat reflexul lecturii spontane in aceste cinci chei.

In mod normal, nu poate fi vorba despre nicio , transpozitie” sau
notatie falsa ale cheilor do, iar totul se rezuma doar la elaborarea unor
reflexe de lecturd in acest cinci chei, la exact acelasi nivel ca si lectura in
cheile ,,referentiale” sol de vioara si fa de bas.

Revenim la ideea expusa mai sus de simetrie a sunetelor
corespunzatoare fiecarei chei, si anume:

c. ambele sunete — g’ (cheia sol) si f (cheia fa) — sunt
pozitionate simetric in jurul sunetului ¢’ (cheia do), imagine
care poate fi interpretatd in termenii sistemului tonal-
functional drept: T(onicd) — sunetul ¢!, S(ubdominanti) —
sunetul f'si D(ominanti) — sunetul g’.
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trebuie mentionat ca, implicit, si cheile care simbolizeaza sunetele
respective — g, ¢ $i f— se vor inscrie si ele in aceasta imagine simetricd dupa
cum urmeaza:

La adresa de internet:
http://www?2.siba.fi/muste1/index.php?id=59&la=en, existd o propunere
interesantd de invatare a cheilor folosind exact aceastd imagine a unui
portativ compus din unsprezece linii, comun pentru toate cele trei chei:

alto clef tenor clef soprano clef
g @,

D

e

¢

Do P

s
.

N

Spre exemplu, pozitia cheii do ramand imobila pe portativul
comun (pozitionare absoluta), aceasta devine diferitd in interiorul
dreptunghiului albastru (pozitionare relativa), mutandu-1 pe care pe
suprafata portativului pot fi obtinute toate cele cinci pozitii ale cheii
do, cu tot cu noile sensuri ale notelor.
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8. Propunere de invitare a semnificatiei notelor in diverse chei:
8.1. Exercitiu 1.

Este data o singura nota — pe linie sau pe spatiu —, care fara o cheie alaturata
nu are nicio semnificatie (inaltime precisd si registru). Identificati
semnificatia acestei note atribuind-o, rand pe rand, cate uneia dintre cele
zece chei.

Invatarea lecturii in cele zece chei si, implicit, asensului notelor de pe
portativ, poate fi distribuita in doua etape:

Etapa 1. Lectura este efectuatd prin intermediul transpozitiei mecanice,
care consta in raportarea constanta la referentialitatea cheii Sol vioara. De
fiecare datd este memorat intervalul de desincronizare a sensului notei —
spre exemplu, nota de pe prima linie a portativului in cheia Do sopran nu
este cititd ca mi in cheia Sol vioara, ci luand in considerare intervalul de
tertd descendenta, este citit ca do.

Lectura este efectuatd prin transpunerea la interval de terta
descendenta a fiecarei note din cheia Do sopran;

Etapa 2. Lectura din aproape in aproape: identificand, spre exemplu,
sensul notei de pe a doua linie a portativului in cheia Do mezzo-sopran
drept do, lectura va fi efectuatd prin evaluarea vizuald a pozitionarii
urmatorului sunet.

Ca si un prim criteriu de evaluare vizuald va servi cunoasterea
distantei de terta intre liniile portativului. Ca un al doilea criteriu va servi
cunoasterea faptului evident ca toate cele zece chei sunt potate pe liniile
portativului, neexistand chei notate in spatiile dintre acestea.

Observatie: Este evident ca identificarea notelor situate pe linia
portativului este mai facild decat a notelor situate intre linii, prin simpla
referire la chei care toate sunt notate pe o linie, neexistand chei notate pe
spatiu.
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a. Exersarea unei note situate pe linie: semnificatia fiecarei note va
fi notata dedesubtul portativului.

a.l. linia 1
=~ o) Y 1D .
7 y it G L 7
o B 59—
& o B B B —
e ® o o e ® e o o e
a.2. linia 2
9 [s) -
PR =T BB o9
&3 18 B=—18 ——
e——e e | e | e | e e [ e e | e
a.3. linia 3
0 /) o8 99
7 & B 15 Yo 1—*
o—F3 B=—18= —
— @ @ @ @ @ @ @ @ @ @—
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a.4. linia 4
" o) D
A6 —3—-1B- =2
&9 BB 1 —
— @& @ @ @ » 4 @ @ @ @ *—
a.5. linia 5

== S —
4 6 5 9 |
e | o | o | e | e | e | e e e e

b. Exersarea unei note situate intre linii: semnificatia fiecarei note
va fi notatd dedesubtul portativului.

b.1. spatiul 1

- [o) Y ) a
4 y ail 5 o 7
e BB o5 9 9
5318 == s ——
e ® [ ) ® ® ® ® ® ® ® |
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b.2. spatiul 2

5 g/ o 2 R
[ ® @ ® ® ® @ ® ® ® ® |

b.3. spatiul 3
. 0 ) .
2 3B —9= I
b g BB B

) ® ® ® ® ® ® ® ® [ —

b.4. spatiul 4

D

y i

u C£§>t:>
" Do
il
J
" l NS
\L
i




Capitolul 9 (pachet de invatare)
Mecanismul asocierii intre sistemul cheilor si transpozitiilor

8.2. Exercitiu 2.

Este dat un singur sunet (o singurd semnificatie), spre exemplu - /
(si octava micd). Pozitionati corect pe portativ acest sunet, atribuindu-I,
rand pe rand uneia dintre cele zece chei.

Observatie: exercitiul poate fi diversificat prin recurgerea la toate celelalte
semnificatii si pozitiondri de registru pe care le poate avea un sunet.

a. Exersarea unei semnificatii si pozitionari de registru in toate cele

zece chei: h
& o B B I =

8.3. Exercitiu 3. Dupa efectuarea antrenamentului in lecturarea unei
singure note situate pe si iIntre liniile portativului, urmeaza exersarea
solfegierii unei succesiuni de note. Daca practica lecturii unei singure note
in toate cele zece chei deja produce o diminuare a referentialitatii cheii Sol
vioard, atunci se poate recurge la lectura din aproape in aproape, folosing
procedeul de evaluare vizuala a distantei spatiale (grafice) intre note,
tinand Tn minte faptul ca distanta Intre liniile portativului este de terta.

Ca sursd pentru exersarea lecturii in cele cinci chei Do este
recomandabild culegerea lui N. Laduhin, Solfegiu la douda voci in cheile
Do, Moskva: Muzika, 1988, cota la biblioteca ANMGD —1.a 153.

In concluzie, invitarea lecturii in toate cele zece chei oferd mai
multe avantaje atata timp cat situatia marii majoritdti ai practicantilor se
rezuma la nivelul de incepator, cu o lectura confortabild doar in cheile sol
vioara si fa bas. Doar insusirea lecturii Intr-o singura cheie suplimentara —
de obicei do alto sau do tenor — ofera grade de libertate superioare oricarui
incepator, dar si asigurd confirmarea certd a posibilitatii de Insusire a
lecturii in toate celelalte chei. Este evident faptul ca detinerea capacitatii in
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doar doua chei ale incepatorului determind si o anumita atitudine, o
anumita optica, dar si un anumit tip de relationare cu notatia, toate trei fiind
restranse si limitate. Intr-o asemenea situatie, de la bun inceput sunt
excluse tipurile istorice de notatie medievald si renascentistd. Aici se
adaugd si reducerea lecturii unei partituri orchestrale doar la partidele
notate in cheia sol vioara si fa bas, cu finalitatea unei lecturi /imitate doar
la grupul instrumentelor cu corzi, cel mai comod, 1nsa fara viola notata in
cheia do alto. Drept referintd la acest nivel primar al abordarii serveste
notatia pentru pian. Asa procedeaza majoritatea incepatorilor.

Insa incd inainte de a insusi lectura directd si spontand in cheia
respectiva, familiarizarea cu lectura in chei va presupune lectura indirecta,
una mecanica, aplicand principiul transpozitiei intervalice.

Ori, intr-o pagind de partiturd orchestrald in care coexista cel putin
trei tipuri de notatie (reald, falsd si redundantd), imaginea este organizata
intr-un mod spatiat, iar sensul indltimilor — intr-unul diferentiat (ca acceptie
de lectura, cat si, respectiv, cel de exersare, este exponential mai bogat si
astfel mult mai ofertant in plan euristic-formativ.

Notatia orchestrala foloseste cinci chei dupa cum urmeaza:

a. Instrumente notate in cheia so/ vioara:

a.l. grupul sufl. din lemn: flaut, clarinet, oboi, saxofoane

a.2. grupul sufl. din alama: corni (notatie acuta), trompete

a.3. grupul corzilor: vioara, viola (notatie acutd), violoncelul
(notatie acutd), contrabas (notatie acuta)

a.4. grupul percutiei: xilofon, marimba (notatie acutd),
glockenspiel, clopote, vibrafon

b. Instrumente notate in cheia fa bas:

b.1. grupul sufl. din lemn: fagotul

b.2. grupul sufl. din alama: cornul (notatie acutd), trombon, tuba
b.3. grupul corzilor: violoncel, contrabas

b.4. grupul percutiei: timpani, marimba (notatie grava)

c. instrumente notate in cheia do alto
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d. Instrumente notate in cheia do tenor:

d.1. grupul sufl. din lemn: fagot (notatie grava)

d.2. grupul sufl. din alama: trombon tenor (notatie acuta)
d.3. grupul corzilor: violoncel (notatie acuta)

e. Instrumente notate in cheia do alto:
e.1l. grupul sufl. din alama: trombon alto
e.2. grupul corzilor: viola

f. Instrumente notate in cheia neutra: diverse instrumente de
percutie cu indltime nedeterminata

Drept referintd pentru incepatori ramane sistemul format din doua
portative cu cele doud chei: cheia sol vioara pentru portativul
superior si, respectiv, mana dreapta, si cheia fa bas pentru portativul
inferior si, respectiv, mana stanga.

Pentru orga, sistemul este format din trei portative, al treilea (cu
cheia fa bas) este situat sub al doilea portativ cu cheia fa bas.

Finalitatea studiului lecturii (confortabile, adicd spontane,
naturale) in toate zece chei poate fi inteleasd drept ridicarea
capacitatii de lectura in doud chei deja insusite ca ,,naturale” — so/
vioara si fa bas — la puterea celorlalte opt chei in vederea lecturii
neingradite de nicio dificultate de ordin transpozitoriu. Drept
analogie aici poate servi invatarea de limbi straine. Mecanismul este
similar si poate fi rezumat la proiectarea reflexului de lecturd deja
stapanit peste contextul notatiei intr-o noud cheie, insa prin
considerarea celei din urma drept referentiala. Existand reflexul
lecturii ,,naturale” in cheile sol vioara si fa bas ca prototip si, in
acelasi timp, ca scop perspectival, exersarea noii chei este sustinuta
pana la dobandirea unei stéri de confort si lectura spontana identica
celei deja cunoscute.
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Observatie: Materialul expus in pachetele de invatare este conceput pentru a servi mai
multor scopuri:
a. simpla parcurgere si familiarizare cu termenii si logica expunerii;
b. a doua parcurgere este destinatd Insusii termenilor si logicii expunerii, pentru
c. a servi ca model de baza de date proprii ale studentei/studentului si ghid
metodologic de formulare a obiectului, scopurilor si continuturilor disciplinei
Citire partituri. Acest din urma punct presupune actiunea sustinuta de completare
a acestor pachete (propuneri) atat in directia repertoriilor (auditietdescifrare), cat
si in directia definitiilor, metodelor si materialului didactic utilizat.

Mecanismul asocierii intre sistemul cheilor si transpozitiilor

Pentru a putea asocia cele doud sisteme (chei si transpozitii), ar
trebui s existe niste elemente comune §i acestea sunt notafia falsa care la
randul ei presupune prezenta transpozitiei.

Ambele cazuri — notatia in celelalte opt chei diferite de cele
referentiale si notatia instrumentelor transpozitorii — au in comun faptul
notatiei care nu este identica efectului sonor.

Aici este vorba despre doua sensuri ale transpozitiei:

a. In cazul cheilor, diferite de cele douid chei referentiale (sol
vioara si fa bas) se poate vorbi despre notatie falsa (sau relativa) doar in
virtutea educatiei muzicale focalizate exclusiv pe aceste doud chei. In
comparatie, notatia in oricare alta din cele opt chei se va prezenta drept una
»falsd”, desi aceastd problema a ,falsitatii” va exista doar pe timpul
perioadei necesare de a insusi celelalte opt chei si a le citi ca atare, fara a
mai recurge la comparatia cu notatia in cele doud chei referentiale (Sol
vioard si Fa bas). In cazul dat, este vorba doar despre o , transpozitie”
propedeutica, de invatare, iar scopul final este citirea liberda a notatiei in
oricare dintre celelalte opt chei.

b. in cazul instrumentelor transpozitorii, este vorba despre o
notatie falsa reald, determinata de ,,distorsiunea” transpozitorie produsa de
insdsi constructia instrumentelor. O notatie diferita de sonoritatea reald
este o autentica notatie falsa in acest caz, precum si transpozifia este una
autentica, fara niciun fel de artificiu (fie el si) propedeutic ca in cazul
anterior.

Astfel, pentru inceput sunt date imaginile celor douad sisteme:
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a. sistemul transpozitiilor:

b. sistemul cheilor:

&) IlD 5 L'\:

Na
b

\.j’ v Il'D ey

1. Dat fiind numarul transpozitiilor — sase (6) — este evident ca
pentru echivalare va fi nevoie de doar sase (6) chei. Din totalul celor zece
chei vor trebui eliminate patru (4) pentru a rdimane cu numarul necesar de
sase (0).

2. De la bun inceput vor fi excluse cele trei chei fa prin care sunt
realizate cele trei echivalente: cheia fa bariton = cheia do bariton
(echivalenta absolutd = inaltime+registru), cheia fa bas = cheia sol veche
franceza si cheia fa bas profund = cheia sol vioara (doud echivalente
relative = doar inaltimea, registrele fiind diferite).

Un alt motiv al excluderii celor trei chei fa de la echivalare este fie
obtinerea unei redundante (transp. in A), fie a unor transpozitii inoperante
(in Ges si in C). Prin echivalarea intre cheia sol de vioara si cele trei chei
fa obtinem: cheia fa bariton = in Ges (desc. la 4 maritd peste octava,
duodecimad), cheia fa bas = in Es (desc. la interval de sextd mare peste
octava, cvartdecima) si cheia fa bas profund = in C (semitranspozitie la
doua octave desc.).

3. Cheia sol vioara va fi folosita ca si cheie de referinga, ceea ce
inseamnd cd poate fi echivalata cu transpozitia in C (N=E). Notatia celor
sase (6) chei ramase va fi raportata la notatia referentiala in cheia sol de
vioard.
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4. Astfel, drept ,,transpozitorii” vor ramane urmatoarele sase (6)
chei: cheia do sopran (pe linia 1), do mezzo-sopran (pe linia 2), do alto (pe
linia 3), do tenor (pe linia 4), do bariton (pe linia 5) si cheia sol veche
franceza (pe linia 1).

4.1. Echivalarea propriu-zisa va fi realizata in trei pasi:

a. pas 1: sensul notei dintr-o cheie ,,transpozitorie” va fi identificat,
mai intdi, cu sensul ei in cheia so/ vioara si doar apoi in cheia
»transpozitorie”;

b. pas 2: va fi evaluat intervalul si directia diferentei in semnificatia
notei 1n cheia so/ si cheia ,.transpozitorie”;

c. pas 3: diferenta de interval si directie vor fi aplicate de la
transpozitia zero — in C — astfel fiind identificat numele transpozitiei pe
care o efectueaza cheia ,transpozitorie”;

Model 1: este data cheia ,,transpozitorie” do sopran.

)

_ﬁe_

Pas 1: evaluarea comparativa a semnificatiei indlfimilor notate. In
lectura prin cheia so/ de vioara, nota de pe prima linie (in cheia do sopran)
apare drept e', desi 1n realitate este vorba despre c':

B o &

Vizual Sonor

Pas 2: evaluarea intervalului si directiei pe care o prezinta
comparatia aceleiasi note in cele doud chei: diferenfa intre semnificatia
»falsa” (sau ,,analogia” ei in cheia sol de vioara) si cea reala, dupa cum se
vede in imaginile de mai sus, este de terfa descendentd : de la e' 1a c'.

Obvservatie: 1n realitate, diferenta este de ferfa mare descendenta.
Se va opta pentru cea mai potrivitd transpozitie cu intervalul. .
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Pas 3: aplicarea diferentei deja identificate (interval+directie) de la
transpozitia zero — in C s1 identificarea numelui transpozitiei: aplicarea
intervalului de terta (totusi micd, potrivita cu transpozitia referentiald si
nu cu una derivatd) descendenta de la nivelul transpozitiei in C da drept
rezultat transpozitia in A.

Concluzie: Sunt asociate direct cheia do sopran cu transpozitia in
A si sunt Insusite ca atare. Cu alte cuvinte, orice text muzical care va avea
cheia de sopran, va fi citit cu o terta mica descendenta (raportat la cheia
sol vioara referentiald). Aceasta transpozitie ramane astfel asociata cu
imaginea cheii do sopran:

cheia do sopran 5 — inA

_5_9_

Model 2: este data cheia ,,transpozitorie” do mezzo-sopran.

e

J

Pas 1: evaluarea comparativa a semnificatiei indlfimilor notate. In
lectura prin cheia sol vioara, nota de pe a doua linie (in cheia do mezzo-
sopran) apare drept g', desi in realitate este vorba despre c':

p A
1P—- yoe—
J ) RS2
Vizual Sonor

Pas 2: evaluarea intervalului si directiei pe care o prezinta
comparatia aceleiasi note in cele doud chei: diferenta intre semnificatia
»falsa” (sau analogia ei in cheia sol vioarad) si cea reala, dupa cum se vede

in imaginile de mai sus, este de cvinta perfecti descendentdi: dela g'la c'.
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Pas 3: aplicarea diferentei deja identificate (interval+directie) de la
transpozitia zero — in C si identificarea numelui transpozitiei: aplicarea
intervalului de cvinta perfecti descendenta de la nivelul transpozitiei in C
da drept rezultat transpozitia in F.

Concluzie: Sunt asociate direct cheia do mezzo-sopran cu
transpozitia in F, i sunt insusite ca atare. Aceastd transpozitie ramane
astfel asociata cu imaginea cheii do sopran:

cheia do mezzo-s. = = in F)

Model 3: este data cheia ,,transpozitorie” do alto

)

H—o—

[ J

Pas 1: evaluarea comparativa a semnificatiei notelor: In lectura prin
cheia sol de vioara, nota de pe a treia linie (in cheia do de alto) apare drept
h', desi in realitate este vorba despre c':

Grafic Sonor De fapt

i,

0
o § — H—

Pas 2: evaluarea intervalului si directiei pe care o prezinta
comparatia aceleiasi note in cele doud chei: diferenta intre semnificatia
»falsa” (sau analogia ei in cheia sol vioara) si cea reald, dupa cum se vede
in imaginile de mai sus, este de secundi (mica) ascendentdi (dela h'la ¢!,

ca semnificatie a notei, nu si ca registru).
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Obvservatie: pur grafic, diferenta este de septima mare descendenta
(de la nota in cheia sol vioara la cheia do alto), care la rasturnare produce
o secunda mica. Alegerea va fi facutd in favoarea distantei mai mici, iar in
ceea ce priveste secunda micd, se va opta pentru cea mai potrivita
transpozitie referentiala si pentru pentru cea derivata.

Pas 3: aplicarea diferentei deja identificate (interval+directie) de la
transpozitia zero — in C si identificarea numelui transpozitiei: aplicarea
intervalului de secundd ascendenta (totusi mare, in functie de
transpozitia disponibila care este la o secunda mare ascendenta) de la
nivelul transpozitiei in C da drept rezultat transpozitia in D.

Concluzie: Sunt asociate direct cheia do alto cu transpozitia in D,
si sunt insusite ca atare. Aceastd transpozitie rdmane astfel asociatd cu
imaginea cheii do alto:

cheia do alto

Do :inDj

Model 4: este data cheia ,,transpozitorie” do tenor

Pas 1: evaluarea comparativa a semnificatiei notelor:

0

Grafic Sonor De fapt
[T Y
I A
| | ~ ANIV
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Pas 2: evaluarea intervalului si directiei pe care o prezinta
comparatia aceleiasi note in cele doud chei: diferenta intre semnificatia
»falsa” (sau analogia ei in cheia sol vioara) si cea reala, dupa cum se vede
in imaginile de mai sus, este de secundi (mare) descendentdi (de la d' la
¢!, ca semnificatie a notei, nu si ca registru).

Obvservatie: in realitate, diferenta este de nona mare descendenta.
Alegerea va fi facutd, din nou, in favoarea distantei mai mici (care va
implica schimbarea directiei reale a diferentei), iar in ceea ce priveste
secunda mare descendenta, se va opta pentru cea mai potrivita transpozitie
atat cu directia, cat si cu intervalul.

Pas 3: aplicarea diferentei deja identificate (interval+directie) de la
transpozitia zero — in C si identificarea numelui transpozitiei: aplicarea
intervalului de secundd (mare) descendenta de la nivelul transpozitiei in
C da drept rezultat transpozitia in B.

Concluzie: Sunt asociate direct cheia do tenor cu transpozitia in
B, si ambele sunt insusite ca atare. Aceastd transpozitie ramane astfel
asociatd cu imaginea cheii do tenor:

cheia do tenor §§ — inB

Model 5: este data cheia ,,transpozitorie” do bariton

¢

A
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Pas 1: evaluarea comparativa a semnificatiei notelor:

Grafic Sonor De fapt

R =

Pas 2: evaluarea intervalului si directiei pe care o prezintd
comparatia aceleiasi note in cele doud chei: diferenta intre semnificatia
»falsa” (sau analogia ei in cheia sol vioara) si cea reala, dupd cum se vede
in imaginile de mai sus, este de cvartd perfecti descendentd (de la f* 1a ¢,
ca semnificatie a notei, nu si ca registru).

Obvservatie: in realitate, diferenta este de duodecima (cvarta
perfecta peste octava descendentd: 4+8=12) descendenta. Alegerea va fi
facuta in favoarea distantei mai mici (de la duodecima la cvarta).

Pas 3: aplicarea diferentei deja identificate (interval+directie) de la
transpozitia zero — in C si identificarea numelui transpozitiei: aplicarea
intervalului de cvarta perfecti descendentd de la nivelul transpozitiei in C
da drept rezultat transpozitia in G.

Concluzie: Sunt asociate direct cheia do bariton cu transpozitia in
G, si sunt Tnsusite ca atare. Aceasta transpozitie ramane astfel asociatd cu
imaginea cheii do bariton:

cheia do bariton —— == in G
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Model 6: este data cheia ,,transpozitorie” sol veche francezi

Pas 1: evaluarea comparativa a semnificatiei notelor:

Grafic De fapt

Pas 2: evaluarea intervalului si directiei pe care o prezintd
comparatia aceleiasi note in cele doud chei: diferenta intre semnificatia
»falsa” (sau analogia ei in cheia sol de vioarad) si cea reala este de tertd
micd ascendentdi (de la e' 1a ).

Pas 3: aplicarea diferentei deja identificate (interval+directie) de la
transpozitia zero — in C si identificarea numelui transpozitiei: aplicarea
intervalului de fertd mica ascendenta de la nivelul transpozitiei in C da
drept rezultat transpozitia in Es..

Concluzie: Sunt asociate direct cheia sol veche francezd cu
transpozitia in Es, si sunt nsusite ca atare. Aceastd transpozitie ramane
astfel asociata cu imaginea cheii do tenor:

Il
=
[Tl
n

cheia sol veche fr.




Capitolul 9 (pachet de invatare)
Mecanismul asocierii intre sistemul cheilor si transpozitiilor

TABLOU AL ECHIVALENTELOR CHEI-TRANSPOZITII

4 N

cheia do sopran ::? — InA

cheia do mezzo-s. FF—— = IN F

cheiadoalto 38 = in D

cheia do tenor 5= — in B

cheia do bariton

cheia sol veche fr. % = n Es

N /
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TABLOU GENERAL

AL TRANSPOZITIILOR-CHEILOR-INSTRUMENTELOR

R

LinF |
3mY\ ( Mw\_o
Do Sol (Do
Do Do Do Sol-Fa
Mezzo- . . O oy Do Veche Mezzo-
Sopran Tenor s €220
i Bariton P Vioara-Bas Alto francazdl soppsn)
CormninF Flaut Clarinet Clarinet Trompeta Clarinet-mic  Clarinet ~ Saxofon
altoin G inA inB piccolo in C inD -mic in Es  sopranino
Com inF
englezin F Clarinet .ﬁoa_oma Cl.-bas Trompetd Trompeta Trompeta
mezzo-sopran iNA inB inC -mica in D -mica in Es
in G .
! Oboe Trompets Clarinet Saxofon
d’amore inB soprano in C sopranino in Es
inA
Sax. Clarinet Saxofon
sopranoin B basinC alto in Es
Sax. Trompeta Saxofon
tenor in B bas in C bariton in Es
Corn
bariton in C
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Observatie: Materialul expus in pachetele de invatare este conceput pentru a servi mai
multor scopuri:
a. simpla parcurgere si familiarizare cu termenii si logica expunerii;
b. a doua parcurgere este destinatd Insusii termenilor si logicii expunerii, pentru
c. a servi ca model de baza de date proprii ale studentei/studentului si ghid
metodologic de formulare a obiectului, scopurilor si continuturilor disciplinei
Citire partituri. Acest din urma punct presupune actiunea sustinuta de completare
a acestor pachete (propuneri) att in directia repertoriilor (auditie+descifrare), cat
si in directia definitiilor, metodelor si materialului didactic utilizat.

Introducere. Problema operarii cu notatia in cele zece chei

Prin traditie, inceputul invatarii muzicii in forma ei notatd — practic
si teoretic — este infaptuit prin intermediul cheii so/ vioara si, respectiv,
cheia fa bas. Este de la sine inteles ca studiul muzicii va presupune si
abordarea unui instrument precum pianul. Partitura acestuia din urma este
conceputa in imaginea celor doud portative — unul superior, destinat mainii
drepte si, respectiv, cheii sol vioara, si unul inferior, destinat mainii stangi
si, respectiv, cheii fa bas. Parcurgerea etapei invatamantului muzical
primar conditioneaza ancorarea profunda in constiinta (posibil si pentru tot
restul vietii) atat a ambelor chei, cat si pianului, drept entitati referentiale
si, in acelasi timp, drept naturale: mana dreapta ,,in cheia so/ vioara”, mana
stanga ,,in cheia fa bas”.

Spre exemplu, pentru nota de pe linia a doua a portativului
intotdeauna vor exista doua semnificatii ,,naturale”, adica atribuite spontan
(fird o pauza de identificare): in cheia sol vioard — g' (nota sol din octava
intaia) si pentru cheia fa bas — H (nota si din octava mare). Aceastd ancorare
produce o explicabila inertie de citire a textului muzical notat prin
atribuirea acestuia unei chei, preponderent cheii Sol de vioara, chiar i fara
cheia afisatd. Sensul notelor fiind ancorat in constiintd drept ,,natural”,
lectura involuntar, prin extrapolare spontana, este efectuata in sensurile
oferite de cheia preferata (de obicei in cheia sol vioara).

Contactul cu imaginea integrala a sistemului constituit din cele zece
chei surprinde intr-un mod nu chiar placut. Iar surpriza nu se refera atat la
cantitatea acestor simboluri grafice, cat mai degraba la evidenta
»inutilitate” a celorlalte opt, ,,suplimentare” celor referentiale (sol vioara
si fa bas).
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Ori, doar printr-o parcurgere treptata a teoriei muzicii, in special a
laturii evolutiv-istorice, devine tot mai clarda atat genealogia aspectelor
grafice — cheia sol de la litera G (sunetul sol), cheia fa de la litera F (sunetul
fa) si cheia do de la litera C (sunetul do) —, cat si conjuncturile istorice de
aplicare specifica a acestor chei in diverse genuri ale muzicii. Nu
intamplator, spre exemplu, cele cinci chei Do si cele trei chei Fa poarta
nume de voci umane (cheile do: sopran, mezzo-sopran, alto, tenor si bariton
+ cheile fa: bariton, bas si bas profund), pe cand cheia so/ poartd numele
unui instrument. Diferentierea este evidentd: chei vocale versus chei
instrumentale.

Consecutia culturilor muzicale in istoria muzicii a constat in
preeminenta practicii vocale (Antichitatea, Evul Mediu si Renasterea), doar
ulterior fiind cristalizatd practica instrumentald (Barocul, Clasicismul
vienez, Romantismul s.a.). Acesta ar fi un prim argument.

Un al doilea argument este al registrului. Asa cum a fost indicat
anterior, fiecare tip si grup de chei are atribuita o proprie plaja de inaltime:
cheile sol au in responsabilitate plaja acutelor, cheile fa — zona grava, iar
cheile do — spatiul de mijloc. O analogie potrivita aici ar fi imaginea unui
copac: cheile so/ — coroana, cheile fa — rddacinile si cheile do — tulpina.

\.j’ v Il'D ey

Al treilea argument porneste chiar de la putinitatea evidenta a
celor doud chei referentiale, raportand-o la imensitatea volumului istoric
de timp, diversitatea stilistica de lucrari muzicale, solutii tehnice, conceptii
componistice, tipologii ale expresiei, ca si tot atitea bazine de intonatii. lar
la acestea necesarmente trebuiesc adaugate si sistemele ideologice, estetice
si filosofice impreuna cu teatrul, literatura, poezia, precum si cu pictura,
sculptura si arhitectura ca tot atatea bazine de idei.

Ori, este evident ca sistemul celor zece chei reflectd cu fidelitate,
chiar daca si intr-un mod ,,codificat”, evolutia gandirii muzicale europene,
care nu poate fi redusa la doar doua chei, oricat de referentiale ar fi acestea.
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Al patrulea argument ar consta in realizarea unei deschideri de la
partitura pentru pian inspre partitura pentru orchestra simfonica. Aldturarea
intre aceste doua bazine ale gandirii muzicale se prezinta ca un parau (bach)
sau un fluviu, ambele raportate la un ocean planetar: o multime de portative
si o multime de chei, unele referentiale (ca la pian: cheia sol vioara si cheia
fa bas), altele deloc (cheile do).

Insa fiind multe, portativele cu tot cu cheile aferente, o lectura ca la
pian devine aparent imposibild. Chiar si lectura unei partituri pentru cor
mixt cu toate cele patru vocile chiar si doar in cheia sol vioara (sau in trei
chei fa bas) devine dificila. Mai mult, inversarea cheilor referentiale intr-o
partiturd de pian provoaca o inexplicabild nevoie de a incrucisa mainile,
deoarece aceste doud chei ajung sa fie si simboluri pentru doud maini: cheia
Sol pentru ména dreaptd, iar cheia ifa pentru cea stanga. Lectura unei
partituri cu paisprezece portative si, respectiv, paisprezece chei, blocheaza
intr-un mod definitiv, iar oricare dintre cele cinci chei do se prezinta ca o
enigma insolubila.

1. Fiind atat de multe, este de presupus ca intre toate cheile s-ar
putea stabili anumite relatii. Mai degraba intre indltimile sol, fa si do pe
care aceste semne grafice le fixeaza Intr-un loc precis pe portativ. Este clar
ca invatarea celorlalte inaltimi intotdeauna va porni de la una dintre aceste
trei Tndltimi in calitatea lor de indltimi referentiale.

Este important de constientizat cd 1insusirea citirii in chei
intotdeauna va presupune necesarmente o indltime de referinta detinuta ca
atare, spre exemplu, de cheia Sol de vioara, de la care va si incepe Tnsusirea
celorlalte chei.

De la bun inceput trebuie constatatd o ierarhie care se stabileste
intre cele trei chei: cea mai familiard (,,naturald” pentru pianisti, violonisti,
flautisti sau trompetisti) — cheia so/, mai putin cunoscutd (insa ,,naturala”
pentru aceiasi pianisti, urmand contrabasisti, violoncelisti, tubisti sau
fagotisti) — cheia fa, si necunoscuta cheie do (atat de ,,naturald” pentru
violisti, violoncelisti, fagotisti si trombonisti).

Iar pentru un dirijor de orchestra simfonicd este de presupus ca
,haturale” sunt toate trei tipurile de chei.
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2. O primd posibilitate de relationare intre chei este cea de
echivalenta. Aceasta din urma consta in fixarea pe portativ a aceleeasi note
in acelasi loc de catre chei diferite.

Asa cum a fost aratat in capitolul (pachetul de invatare) anterior, au
fost stabilite relatii de echivalenta intre cele sase transpozitii referentiale si
sase chei, evident, prin raportarea acestora din urma la cheia referentiala

echivalare:

Cheia sol vioara — 1. Cheia do sopran = transpozitie in A
2. Cheia do mezzo-sopran = transpozitie in F'
3. Cheia do alto = transpozitie in D
4. Cheia do tenor = transpozitie in B
5. Cheia do bariton = transpozitie in G si
6. Cheia sol veche franceza = transpozitie in Es

Este de observat ca raporturile de transpozitie au fost stabilite Intre
chei eterogene. Astfel, ,,neimplicate” raman cele trei chei fa. Ori, in cazul
acestora nu este vorba despre relatii de ,,desincronizare” transpozitorie, ci
doar despre identificarea unor chei cu notatie identica celor trei chei fa.

De asemenea, este o prima situatie in care drept referentiale vor fi
folosite doar cheile fa.

Primul caz de echivalentd este identificabil destul de simplu chiar
prin numele identice pe care le pot avea mai multe chei — cheia bariton. In
acest caz este vorba despre echivalenta absoluta, deoarece atat insasi nota,
cat si registrul 1n care este situatd sunt identice:

2.1. Echivalenta absoluta:

9
raYD O [ ) Py
): o o
f f
Cheia fa bariton Cheia do bariton

In al doilea caz de echivalare este vorba despre echivalenta relativd,
deoarece identic este doar locul pe care il ocupa nota pe portativ, pe cand
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registrele sunt diferite. In ambele cazuri este vorba despre distanta de doud
octave Intre aceeasi notatie grafica:

2.2. Echivalenta relativa a:

LS PN
hll D A - 4

¢

s SN

f 2

Cheia fa bas Cheia sol veche franceza

2.3. Echivalenta relativa b:

o): o /S
7 7
Q)
~V
()
f 2
Cheia fa bas profund Cheia sol vioara

3. Cu totul altceva decurge din relationarea cheilor fa intre ele.
Selectand cheia fa bas drept cheie referentiala si raportand-o la celelalte
doud chei fa (bariton si bas profund), este de observat cd de aceastd
alaturare vor decurge raporturi de transpozitie intre chei omogene.

3.1. Echivalare transpozitorie a.

Cheie fa bas Cheie fa bariton
.4
f

Din aldturarea cheii fa bas si cheii fa bariton decurge relatia
transpozitorie in Es, pentru care deja exista relatia transpozitorie intre cheia

Sol vioara si cheia Sol veche franceza. Exemplul de mai sus doar dubleaza
o situatie deja existenta.
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Cheie sol veche franceza (transpozitie in Es):

)

Y A
[ fanY

Inversarea acestor doud chei — adica, selectarea drept referentiala a
cheii Fa bariton (situatd la o tertd mai jos), va inversa si raportul
transpozitoriu, transformandu-1 in transpozitia in A.

3.2. Echivalare transpozitorie b.

Cheie fa bas Cheie fa bas profund

O hll D O
©O 7 ©

f d

Din aceasta aldturare cu claritate rezulta relatia transpozitorie in A,
pentru care in lista celor sase echivalari transpozitorii deja existd cazul
raportului cheia Sol vioara si cheia Do sopran:

Cheie do sopran (transpozitie in A)

lar inversarea cheilor — selectarea drept referentiala a cheii fa bas
profund — va produce acelasi efect ca si in primul caz, inversand si directia
transpozitiei: va rezulta transpozitia in Es.

Ambele cazuri de echivalare transpozitorie intre cheile Fa nu vor
fi folosite, deoarece acestea reprezinta doua cazuri de dublare a unor
echivalari transpozitorii deja existente.

Este de observat ca mutarea cheii in directie ascendenta, pe o linie
superioara celei referentiale (adica la o tertd superioard) coboara sensul
notei la o tertd respectiva mai jos. Si invers, deplasarea cheii in directie
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descendentd, pe o linie inferioara celei referentiale (adica, la o tertd
inferioard), va eleva sensul notei la o tertd respectiva mai sus.

4. Insd acest caz de echivalare intre chei omogene releva ideea
conform careia drept referentiala poate servi oricare dintre cele trei tipuri
de chei. Cea mai uzitata fiind referentialitatea cheii sol vioara (mana
dreapta si, respectiv, registrul mediu si nalt), cel mai neuzitat (in virtutea
»arhaismului”) ajunge sa fie grupul cheilor do.

Astfel, drept exercitiu pot fi folosite fiecare dintre cele cinci chei
Do in calitate de cheie referentiald. In exemplele de mai jos, drept
referentiala este folositd doar cheia do sopran, de unde vor rezulta patru
situatii de echivalare transpozitorie.

4.1. Echivalare transpozitorie a.

OIS

¢
¢

do sopran do mezzo-ropsan

Pornind de la evaluarea pur vizuala a pozitionarii cheilor, este clar
ca sensul notelor va fi relationat ca transpozitie in 4. Distanta de terta
ascendenta fatd de cheia referentiald va insemna pozitionarea la tertd
descendenta fata de nota referentiala.

Inversarea cheilor va tedetermina si inversarea directiei
transpozitiei: cheia Do mezzo-sopran drept referentiala — transpozitia in Es.
Astfel, ca si in cazul cheilor Fa, avem de a face cu un caz de dublare a
transpozitiilor referentiale realizate prin intermediul cheii Sol vioara. Tot
asa vor sta lucrurile si In cazul celorlalte trei situatii transpozitorii de mai
jos.

4.2. Echivalare transpozitorie b.

Pa Pa
A -4 O

do sopran do alto
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In acest al doilea caz, cheile sunt situate la distantd de cvintd
ascendenta. Astfel, sensul notelor va aparea in relatia de cvinta
descendentd. Rezulta transpozitia in F.

Inversarea cheilor va determina si inversarea directiei transpozitiei:
cheia Do alto drept referentiala — transpozitia in G (inalt).

4.3. Echivalare transpozitorie c.

)

$) [J )

Pa
L= 4

P
L4

do sopran do tenor

Distanta dintre cheii fiind de septima ascendenta, va rezulta distanta
de septimd descendentd intre sensul notelor. Situatia este de acceptat pur
teoretic, pe cand In sensul practic, al exersarii la pian, este de preferat
rasturnarea intervalului de septima (descendentd) in intervalul de secunda
(ascendentd). Astfel, rezulta transpozitia in D.

Inversarea statutului referential determind si inversarea directiei
transpozitiei: cheia do tenor drept referentiala — transpozitia in B.

4.4. Echivalare transpozitorie d.

Pa Pa
=4 A =4

do sopran do bariton

Distanta de nona (interval complex — octava+secunda) intre chei va
presupune o ,,reductie” a intervalului complex de nona la intervalul simplu
de secunda. Rezulta transpozitia in B.

Ca si in cazurile predente, inversarea statutului referenfial va
insemna si inversarea directiei transpozitiei: cheia do bariton drept
referentiala — transpozitia in D.

Ca si in cazul echivalarii transpozitorii intre cheile fa, ca legitate a
notatiei, si in aceste patru cazuri de mai sus va functiona principiul
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relationarii inverse (de tertd) intre pozitionarea cheii si sensul notei. Cu
alte cuvinte, deplasarea ascendentd sau descendentd a cheii pe liniile
portativului (din tertd in tertd in sus sau in jos), va determina deplasarea in
sens invers a sensului notei (din tertd in tertd, insa respectiv in jos sau in
sus), contrar directiei de deplasare a cheii.

Toate patru cazurile de echivalare transpozitorie intre cheile do
dubleaza cazurile respective cu referentialitatea cheii sol vioara.

Ultimile doua cazuri — cheia do sopran-+cheia do tenor (in D+in B)
si, respectiv, cheia do sopran+cheia do bariton (in B+in D) sunt replici
identice echivalente intre ele:

a. cheia do sopran+cheia do tenor (transpozitie in D) = cheia do

bariton+cheia do sopran (transpozitie in D);

b. cheia do tenor+cheia do sopran (transpozitie in B) = cheia do

sopran+cheia do bariton (transpozitie in B);

Intreg grupul cheilor do se prezinti, ca si grupul cheilor fa, ca
replici ale celor sase transpozitii referentiale. Insa exercitiul relationdrii de
echivalare, cat si a relationarii transpozitorii a tuturor cheilor poate servi
drept procedura eficienta de depasire a ,,blocajului” de lecturd determinat
de hegemonia (nivelului de invatdmant primar) al cheilor sol vioara si,
respectiv, fa bas.

Insasi situarea la nivelul invatimantului muzical superior impune
ca idee de baza exersarea fiecarei chei in calitatea ei de cheie referentiala
pentru toate celelalte. In consecintd, scopul unui asemenea exercitiu este
operarea libera (de preferat, spontand) cu toate cele zece sensuri pe care le
poate avea oricare nota situata pe oricare linie a portativului ca si conditie
a unei lecturi libere a notatiei in oricare dintre cele zece chei existente.

Tema: identificati raporturile de transpozitie care se stabilesc intre
grupuri de chei omogene (punctul 1.) si chei eterogene (punctele 2. si 3.):

1. alegand drept referentiale, rand pe rand, cheia do mezzo-sopran,
cheia do alto, cheia do tenor, cheia do bariton;

2. Grupul cheilor fa si grupul cheilor do

3. Grupul cheilor do si grupul cheilor fa
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Observatie: Materialul expus in pachetele de invatare este conceput pentru a servi mai
multor scopuri:
a. simpla parcurgere si familiarizare cu termenii si logica expunerii;
b. a doua parcurgere este destinatd Insusii termenilor si logicii expunerii, pentru
c. a servi ca model de baza de date proprii ale studentei/studentului si ghid
metodologic de formulare a obiectului, scopurilor si continuturilor disciplinei
Citire partituri. Acest din urma punct presupune actiunea sustinuta de completare
a acestor pachete (propuneri) att in directia repertoriilor (auditie+descifrare), cat
si in directia definitiilor, metodelor si materialului didactic utilizat.

Tipuri de activitati practice 1a cursul de Citire de partituri

0. Acestea sunt:

- extinderea campului vizual prin transcriere de corale dintr-o
partitura de pian intr-o partitura de cor mixt (vocala) sau cvartet
(instrumentala);

- invatarea citirii in chei: a unui material transcris in cele cinci chei
do (este folosit acelasi material al coralelor bachiene)

- Invatarea transpozitiei: fie prin lectura in chei, fie prin procedeul
transpunerii directe a unui material muzical;

- invatarea procedeului reductiei in cele doud forme: fie prin
reductia scrisa (didactica, de invatare a procedeului), fie deja prin reductia
spontanda (lecturd directa prima vista);

0.1. Fiecare tip de activitate practica are ca scop acumularea temelor
realizate ca fond didactic propriu de exemplificari: titluri de lucrari,
segmente relevante didactic de lucrari, auditii orientate cognitiv (a. pe
identificarea/diferentierea instrumentelor unei orchestre, b. identificarea
unui tip de scriiturd sau c. identificarea unui stil istoric); teme practice
destinate exersarii extinderii campului vizual (realizare de transcrieri din
coralele de Bach), citirii in chei, efectuarii de reductii, practicarea
transpozitiei in tipologiile ei existente.

1. Practicarea extinderii campului vizual: transcriere de corale din
culegerea 371 corale de J. S. Bach, cota: Illa 133, intr-o abordare gradata.
Toate coralele transcrise astfel vor fi pastrate in dubla lor calitate — a. de
material pentru exersarea extinderii campului vizual $i a citirii in chei i
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practicarea transpozitiei, dar si ca b. material didactic utilizabil in cadrul
unui curs:

1.1. Practicarea extinderii:

- transcrierea a cate unui coral pe sdptdmand, cu invatarea
interpretarii acestuia (a fiecarui coral transcris) la pian: In imaginea unui
cor mixt (patru portative), vocea fenor este transcrisd cu o octava mai sus
decat sonoritatea reald, trei chei sol de vioara si o cheie fa bas;

tot aici ar trebui adaugata, ca activitate practica separata, si

2. Practicarea transpozitiei. In acest sens exista doud procedee:

2.1. Procedeul nr. 1 — transpozitia prin intermediul cheilor:
practicarea intr-o gradatie acumulativa a citirii in chei (intr-o transcriere
deja extinsa):

2.1.1. transcrierea unei serii de corale unde vocea sopran va primi
cheia do sopran;

2.1.2. transcrierea unei serii de corale unde vocea alto va primi
cheia do alto (fie intr-o varianta separata: includerea unei singure chei do,
fie suprapunand-o peste deja exista cheie do sopran la vocea sopran)

2.1.3. transcrierea unei serii de corale unde vocea tenor va primi
cheia do tenor;

2.1.4. Nu va fi afectata prin schimbarea cu o cheie eterogena doar
partida basului, unde va putea fi practicata doar substituirea printr-o cheie
omogend: una din celelalte doua chei fa;

si

2.2. Procedeul nr. 2 — transpozitia directd a unui text transcris dat la
fiecare inaltime (cu directia aferentd) din totalul cromatic existent (12
inaltimi) ca diversificarea a primelor doud procedee (extinderea si
transpozitia), poate fi folosit urmatorul procedeu:

3. Practicarea augmentdarii campului vizual (posibil de extins pana
la 12 portative), augmentare simpla sau una asociatd cu transpozitia: este
un procedeu opus procedeului reductiei. 1deea si logica aplicarii unui
asemenea procedeu (in toate trei ipostazele) este una simpla — Tnainte de a
recurge la procedeul in egald masurd complex si complicat al reductiei
(spontane), care implicd detinerea abilitdtilor de operare intr-un camp
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vizual extins (12+ portative), precum si cunoasterea cheilor, dar si a
transpozitiilor notate direct, este indicat sa fie invatata construirea treptata
a unei pagini de partitura orchestrald impregnatd cu toate elementele
implicite acesteia, cum ar fi notafia falsa si notatia redundanta. Astfel,
aceste trei procedee de augmentare sunt focalizate anume pe invatarea si
asimilarea constientd a procedeului de crestere gradata a complexitatii
pana la nivelul de imagine completd a unei pagini de partitura orchestrala :

3.1. Procedeu nr. 1 — augmentarea simpld: consta in adaugarea a
inca unui portativ (si, treptat, a tot mai multe portative) intre patru deja
existente.

3.2. Astfel, poate fi practicatd o augmentare gradata, care pornind
de la modelul cvartet, sa fie amplificata prin modelul cvintet, sextet, septet
s.a., pana la nivelul de dixtuor. Partidele adaugate vor fi situate intr-un mod
amestecat: spre exemplu, partida unei voci superioare va fi situata deasupra
sau dedesubtul partidei de tenor etc.;

3.3. Procedeu nr. 2 — augmentarea asociata cu transpozitia: consta
in adaugarea a inca unui portativ (si, treptat, a tot mai multe portative) deja
transcrise (,,transpuse”) intr-o cheie do sau sol, tot astfel procedandu-se si
cu partida basului, unde portativului notat in cheia fa bas va fi adaugat inca
unul, notat intr-o alta cheie fa;

3.3.1. Este evident, ca fiind asimilate informatiile cu implicarea
cheilor do in notatia unei partituri de orchestra simfonica — folosirea cheii
do alto la viola, precum si a cheii do tenor la fagot, trombon si violoncel,
in exercitiul augmentarii deja va putea fi prefigurat, desi intr-un mod
simplificat, modelul unei pagini de partiturd a orchestrei simfonice.

3.4. Procedeu nr. 3: augmentarea complexa efectuata prin
includerea in transcrierea deja realizatd, pe langd partidele deja transcrise
in cheile do, a inca unei linii (si, treptat, mai multe) transpuse direct (fara
chei), care intr-un mod ,mimetic” ar trimite la cite un instrument
transpozitoriu existent intr-o partitura de orchestra simfonica: de exemplu,
poate fi adaugata o partida transcrisa direct in B (mimand clarinetul), in F
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(mimand cornul sau cornul englez), in D sau in Es (mimand instrumente
mici precum clarinetul-mic sau trompeta mica);

In final, in urma dezvoltirii abilitatilor de a citi un text muzical cu
notatie extinsa i, in egald masurd, impregnat cu notatie falsa (chei si
material transpus direct) si redundanta (dublarea unor linii deja existente
in transcrierea efectuata anterior), poate fi permisa recurgerea la procedeul-
tinta a disciplinei Citire partituri, care este procedeul reductiei, mai Inti
in ipostaza ei mai simpla, propedeutica, a reductiei scrise (notate), doar mai
apoi urmand, procedeul final al reductiei spontane ca act de lectura prima
vista dintr-o partitura orchestrala (si, de asemenea, dintr-o partitura vocala).

Observatie: ca material muzical vor servi exclusiv lucrari
orchestrale de componenta dubla (simfonii de Haydn si Mozart).

4. Practica de realizare a unei reductii pentru pian:

4.1. Trei criterii preliminare de selectare a materialului muzical
pentru reductie:

4.1.1. Criteriu stilistic: selectia unor lucrari din repertoriile clasic
vienez (Haydn, Mozart, Beethoven) si la etape mai avansate, romantic
(Mendelssohn, Schumann, Brahms, Wagner), post-romantic (Bruckner,
Reger, Mahler) si, eventual, modernist, insd de orientare neoclasica
(Prokofiev, Sostakovici);

4.1.2. Criteriu tehnic (tempo): pentru insusirea tehnicii de reductie,
pentru inceput, vor fi selectate partile lente ale unor lucrari ciclice precum
simfonia, dar si lucrari monopartite precum uvertura (ca lucrare autonoma
sau ca parte introductiva in genul opera);

Exemple: Beethoven, Simf. nr. 7, p. a II-a;
Beethoven, Uvertura Coriolan;
Beethoven, Uvertura Egmont;
Ceaikovski, Simf. nr. 5, p. I-a;
Ceaikovski, Simf. nr. 5, p. a [I-a;
Ceaikovski, Suita in Do major pt. orch. de corzi, p. [V-a
Wagner, Uvertura Tanhduser
Wagner, Uvertura (Vorspiel) la Tristan §i Isolda
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4.1.3. Criteriu tehnic (dimensiunea): pentru efectuarea reductiei vor
fi selectate segmente complete fematic si portiuni de text muzical nu mai
mici de opt masuri (dimensiune normativa periodica);

4.2. Definitia reductiei: numim reductie procedeul de extragere
selectiva dintr-o partiturd orchestrala a unei cantitati de material muzical
minim necesar si suficient in vederea reproducerii adecvate la pian. Cu alte
cuvinte, materialul muzical este extras cu focalizare pe constituentele
scriiturale precum melodie, bas si voci mediene;

4.3. Care sunt elementele reduse (adicd, eliminate) in vederea
simplificarii (adaptarii) notatiei pentru orchestra simfonica la notatia pentru
pian?:

4.3.1. tinta prioritara a reductiei sunt, evident, dublajele, prin care
intelegem un material muzical identic distribuit la mai multe partide de
instrumente.

- spre exemplu, in Manualul de orchestratie a lui N. A. Rimski-
Korsakov (existent in biblioteca ANMGD), existd numeroase si foarte
precise recomandari in ceea ce priveste efectuarea dublajelor timbrale
(instrumente din diferite grupuri), precum si a dublajelor de registru
(instrumente din aceeasi plaja de inaltime);

- drept exemplu al unui dublaj eficient si in egald masura revelator
pentru creatia unui compozitor este dublarea viorilor cu clarinetii, o marca
distinctiva a muzicii lui P. I. Ceaikovski;

- astfel, cunoscand faptul ca dublaj nu inseamna doar amplificare
(dinamicad), ci si imbinare (timbrald), realizarea unei reductii va insemna,
evident, adoptarea unui procedeu invers dublarii — de-dublarea, adica
reducerea materialului muzical redundant (identic) la o singurd ,,partida”
interpretabila la pian;

4.3.2. vor fi reduse si transpozitiile, care, logic, nu vor mai aparea
in transcrierea adaptata pentru pian;

43.3. vor fi reduse, chiar dacid se vor lua in considerare,
particularitatile de registru, pentru transcrierea adaptativa fiind selectate
in primul rand partidele prin care vor fi marcate obligatoriu limitele
superioara $i inferioara a materialului muzical implicat in reductie
(functiile melodie si bas);
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4.3.4. doar ulterior se va recurge la completarea spatiului dintre
extremele scriiturii prin partidele vocilor mediene pentru a produce o
reductie de maxima fidelitate (asemanare) auditiva cu originalul redus;

4.4. Ca etapa preliminara va fi practicata evaluarea comparativa a
unor lucrari in cazul carora pentru originalul orchestral exista transcrieri
(reductii) pentru pian: analiza comparativa si audierea unor reductii celebre
de lucrari simfonice: Fr. Liszt — transcrierile concertante ale simfoniilor lui
L. van Beethoven sau/si transcrierile/parafrazele concertante ale uverturilor
lui W. A. Mozart (de exemplu, parafraza uverturii ,,Don Giovanni”). Este
de semnalat faptul ca Fr. Liszt a realizat multiple transcrieri pentru pian
atat din genul lucrarilor simfonice, cat si din genul opera;

De asemenea, importanta va fi si practicarea unui procedeu invers
reductiei: vor fi audiate lucrari din repertoriul pianistic transcrise pentru
orchestra. Este cazul ciclului de piese pentru pian Tablourile dintr-o
expozitie de Modest P. Mussorgski transcrise pentru orchestra de Maurice
Ravel. Aici poate fi recomandata parcurgerea celor 24 Preludii pentru pian
de Claude Debussy orchestrate de Clin Matthews, dar si a Gnosienelor de
Eric Satie orchestrate de Debussy.

5. Este evident ca nu in acelasi fel poate fi realizata reductia unei
lucrari omofone in comparatie cu o lucrare contrapunctica, deoarece
selectia elementelor relevante va fi efectuata in functie de tipul organizarii
sonore (omofona sau contrapunctica/polifond) a unui material muzical dat.
In acest sens, este importanta cunoasterea tipologiilor de scriiturd, fapt care
deja implica abilitatea de orientare diferentiata in specificul stilistic al
lucrarilor din care vor fi selectate segmente in vederea realizarii unei
reductii.

5.1. Tipologiile de scriiturd pot fi prezentate intr-o ierarhie
structurata de la simplu la complex (toate aceste tipologii sunt expuse in
monografia Orchestratia de Walter Piston, partea a doua — Analize de
orchestratie. Monografia exista in biblioteca ANMGD):

5.1.1. Pentru inceput este recomandabild recurgerea la cea mai
familiara pentru studenti tipologie de organizare sonord a materialului

muzical ca scriiturd, care este scriitura omofond, ceea ce presupune
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structurarea materialului muzical cu sprijin pe functiile de bas, sopran §i
cele armonico-ritmice complementare (mediene);

5.1.2. Tipologiile de scriitura sunt urmatoarele (este recomandabila
lectura partii a doua a volumului lui Walter Piston (Orchestratia) si in
special analiza fiecarui exemplu muzical de la fiecare subcapitol. Aceasta
recomandare se referd la oricare text muzicologic unde sunt prezentate
exemple muzicale):

scriitura compusa dintr-un singur element — unison (o voce):
Vincent d'Indy, poemul simfonic Istar;

Igor Stravinsky, Simfonia in trei parti (inceputul),

Claude Debussy, mister 1n cinci acte Le Martyre de Saint Sébastien
George Enescu, Suita pentru orchestrd nr. 1, in C-dur, op. 9, Partea
I : Preludiu la unison ;

Manuel de Falla, baletul E! Amor Brujo

scriitura compusa din doua elemente — melodie si acompaniament:
Gustav Mahler, Simfonia nr. 4

Claude Debussy, Prélude a ['apres midi d ‘un faune

Ludwig van Beethoven, Simfonia nr. 1

Wolfgang A. Mozart, uvertura la Nunta lui Figaro,

Johannes Brahms, Simfonia nr. 2

Robert Schumann, Simfonia nr. 1

Claude Debussy, trei schite simfonice La Mer;

scriitura compusa din trei elemente — a doua voce melodica:
Wolfgang A. Mozart, Simfonia in Mi-bemol major, K. 543,
Ludwig van Beethoven, Simfonia nr. 7, p. a II-a,

Hector Berlioz, uvertura Carnavalul roman

Darius Milhaud, suita simfonica nr. 2 ;

scriiturd compusa din patru elemente — expunere pe mai multe voci:
C. Frank, Simfonia in Re,
Wolfgang A. Mozart, Simfonia in C-dur, K.200
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Ludwig van Beethoven, Simfonia nr. 5
Gustav Holst, suita Planetele ;

scriitura compusa integral din elemente melodice — scriiturd
contrapunctica:

Joset Haydn, Simfonia nr. 101, in D-dur, partea a I1I-a

Wolfgang A. Mozart, Simfonia nr. 40, in g-moll, K. 550,

precum si Simfonia nr. 41, in C-dur, Jupiter, K. 551, p. a [V-a;
Richard Wagner, Preludiul la Tristan si Isolda (incepand cu
sectiunea a doua)

Darius Milhaud, Simfonia nr. 2

Bartok Béla, Concert pentru orchestra

scriitura complet acordica — acorduri: presupune capacitatea de
diferentiere clara a functiilor acordice a vocilor care pot intra in cel putin
patru tipuri de interactiune: a. suprapunere partiald, b. stratificare, c.
inlantuire si d. incadrare (toate cele patru tipuri de expunere acordica pot fi
cercetate in detaliu 1n sursa citatd mai jos):

Carl Maria von Weber, opera Freischutz, uvertura

Johannes Brahms, Simfonia nr. 3

Hector Berlioz, Simfonia dramatica Romeo si Julieta

Richard Strauss, Poemul simfonic Don Juan

Igor Stravinski, Simfonia pentru instrumente de suflat

scriitura complexa — este posibil de presupus ca acest tip de
scriitura nu va intra decat "episodic" in procesul insusirii propedeutice atat
a procedeului reductie, cat si a citirii de partituri in general:

Paul Hindemith, Simfonia Mathis der Maler,

Richard Strauss, Simfonia domestica.

Bartok Béla, Concert pentru orchestra

Igor Stravinski, baletul Sacre du Printemps
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(completabila prin aportul individual al studentilor)




Capitolul 12 (pachet de invatare)
Antologie de lucrari orchestrale




Capitolul 12 (pachet de invatare)
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Observatie: Materialul expus 1n pachetele de invitare este conceput pentru a servi
mai multor scopuri:

a. simpla parcurgere si familiarizare cu termenii si logica expunerii;

b. a doua parcurgere este destinata insusii termenilor si logicii expunerii,
pentru c¢. aservi ca model de baza de date proprii ale studentei/studentului si ghid
metodologic de formulare a obiectului, scopurilor si continuturilor disciplinei
Citire partituri. Acest din urma punct presupune actiunea sustinutd de completare
a acestor pachete (propuneri) atat in directia repertoriilor (auditie+descifrare), cat
si in directia definitiilor, metodelor si materialului didactic utilizat.

A. Instrumente cu transpozitie in Re (in D)

(in tonalitati cu diezi)

1. Instrumente din lemn:

1.1. Clarinet mic in Re (la 0 2 1n sus — transpozitie acuta)

- Gluck, C. W., Uvertura Echo si Narcis

- Liszt, F., Poemul simfonic Mazepa

- Wagner, R., opera Die Walkiire — Feuerzauber

- R. Korsakov, N., opera Mlada

- Mahler, G., Simfonia N.5, p. IV

- Strauss, R., Poemul simfonic 7ill Eulenspiegel, op. 28
Simfonia Domestica, op. 53

- Stravinski, 1., Baletul Primavara sacra

- Schonberg, A., Opera Erwartung, op. 17

- Strauss, R., Opera Feuersnot, op. 50, actul I

- Casella, A., Rapsodia ltalia, op. 11

2. Instrumente din alama:
2.1. Trompeta mica in Re (la 0 2M 1in sus: transpozitie acuta).

-Bach, J. S, Suita nr. 3 (Re), Uvertura, BVW 1009
-Bach, J. S., Oratoriul de Craciun, BVW 248

- Haydn, J., Simfonia nr. 101, Ceasu!

- Mozart, W. A., Simfonia nr. 38 (K. V. 504), D-dur

- Mozart, W. A, Uvertura la opera Nunta lui Figaro

- Mozart, W. A., Simfonia nr. 31 (K. V. 297), D-dur

- Mozart, W. A., Simfonia nr. 35 (K. V. 385), D-dur
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- Beethoven, L. van,
- Beethoven, L. van,
- Beethoven, L. van,
- Beethoven, L. van,
- Mendelssohn, F.,

- Schumann, R.,

- Berlioz, H.,

- Mussorgski, M.,

- Brahms, J.,

- Brahms, J.,

- Liszt, F.,

- Wagner, R,

- Mendelsohn, F.,

- Flotow, F. von,

- Satie, E.,

- Strauss, R.,

- Strauss, R.,

- Stravinsky, 1.,

- Stravinski, 1.,

- Kalinnikov, V.,
- Ravel, M.,

Simfonia nr. 2 (op. 36), D-dur, p. I, II, IV
Simfonia nr. 7 (op. 92), A-dur, p. II
Simfonia nr. 9 (op. 125), d-moll

Baletul Creatiunile lui Prometeu, op. 43
Uvertura Hebride (Pestera lui Fingal), op. 26
Simfonia nr. 2, op. 61, B-dur

Uvertura Carnavalul roman, op. 9
Noaptea pe muntele plesuv

Simfonia nr. 2, op.73, D-dur

Uvertura Tragica, op. 81

Poemul simfonic Mazepa

Opera Rienzi (trompeta naturald si cromatica)
Simfonia N. 4 (op. 90), ltaliana

Uvertura Alessandro Stradella

Baletul Parada

Poemul simfonic Till Eulenspiegel

(3 trompete in Re)

Opera Elektra

baletul Primavara sacra

Simfonia psalmilor

Simfonia nr. 2, A-dur

Bolero, piesa monopartita pentru orchestra

2.2. Trompeta in Re bemol (in Des) (la 0 2m in sus: transpoz. acuta)

(in tonalitati cu bemoli)

- Strauss, R.,

2.2. Corn in Re

Opera Guntram, op. 25, actul |

(transpozitie 7 in jos in cheia sol vioard, cu o 2 in cheia fa bas)

-Bach, J. S.,
-Bach, ], S.,

- Mozart, Leopold,
- Stamitz, K.,

- Haydn, J.,

- Haydn, J.,
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Magnificat, Gloria, BVW 243
Missa in &, Gloria, BVW 232
Jagdsinfonie

Concerto, op. 1

Divertimento militare, Sinfonia
Simfonia nr. 101.
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- Haydn, J., Simfonia nr. 31, p. IV

- Moyart, W. A., Divertimento nr. 2, K. 131

- Mozart, W. A,, Recviem, d-moll, K. 626

- Mozart, W. A., Uvertura la opera Don Giovanni, K. 527

- Mozart, W. A., Simfoniiile nr. 31, 35, 38

- Beethoven, L. van, Simfoniile nr. 2, 7, 9

- Rossini, G., Uvertura la opera Semiramida

- Schubert, F., Simfonia nr. 8, h-moll, D 759

- Wagner, R., Opera Maiestrii cantarefi din Niirenberg
Actul II, prel. la Actul IIT

- Brahms, J., Simfonia N. 2, D-dur, op. 73

- Bruckner, A., Simfonia N.3, p. III, WAB 103

- Bizet, G., Preludiul la opera Pescuitorii de perle

- Strauss, R., Poemul simfonic Don Quihote, op. 35

- Strauss, R., Opera Feuersnot, op. 50, actul |

2.3. Trompeta-bas in Re
(transpozitie medie, cu o 7 in jos in cheia de vioara).

- Mozart, W. A., Uvertura la opera Don Giovanni, K. 527
- Wagner, R., Opera Rienzi

- Wagner, R., Opera Die Walkiire, actul 111

- Strauss, R., Poemul simfonic Makbeth, op. 23

- Strauss, R., Opera Elektra, op. 58

B. Instrumente transpozitorii in Si b (in B)

(in tonalitati cu bemoli)

1. Transpozitie 1a 0 2 mare si mica in jos:

1.1. Instrumente din lemn:

1.1.1. Clarinetul in Si b (transpozitie medie):

- Mozart, W. A., Simfonia N. 39, Es-dur, K. 543
- Mozart, W. A., Divertismentul in B-dur, Menuetto, K. 254
- Beethoven, L. van,  Simfonia nr. 3, Es-dur, op. 55

- Beethoven, L. van,  Simfonia nr. 4, B-dur, op. 60

- Beethoven, L. van,  Simfonia nr. 5, c-moll, op. 67

- Beethoven, L. van,  Simfonia nr. 8, F-dur, op. 93
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- Beethoven, L., van, Simfonia nr. 9, d-moll, op. 125

- Schumann, R., Simfonia nr. 2, B-dur, op. 61

- Schumann, R., Simfonia nr. 3, Es-dur, op. 71

- Berlioz, H., Simfonia fantastica, op. 14, p. 1
- Liszt, F., Poemul simfonic Tasso

- Wagner, R., opera Olandezul zburator

- Wagner, R., opera Tristan si Isolda, actul 11
- Wagner, R., misterul Parsifal

- Wagner, R., opera Amurgul zeilor, a.

- Wagner, R., tabloul simfonic Siegfried-idila
- Brahms, J., Simfonia nr. 1, c-moll, op. 68

- Brahms, J., Simfonia nr. 3, F-dur, op. 90

- Brahms, J., Recviemul german, p. II, op. 45
- Borodin, P., Simfonia nr. 2

- R.-Korsakov, N. A., Simfonianr. 3, p. I
- Ceaikovskii, P. L., Simfonia nr. 3, p. I1

- Strauss, R., Concertino pentru clarinet si fagot, p. II

- Strauss, R., Simfonia Domestica

- Korngold, E. W., Uvertura simfonica Sursum cordal!, op. 13

- Franck, C., Simfonia in d-moll, p. III

- Gershwin, G., Rhapsody in Blue

- Rahmaninov, S., Poem simfonic Insula mortilor, op. 29

- Bartok, B., Suita II, op. 4, p. 111

- Hindemith, P., Kleine kammermusik (pentru cvintet de
suflatori), op. 24, nr. 2

- Hindemith, P., Kammermusik nr. 2, op. 36 nr. 1

- Janacek, L., Suita pentru sextet de suflatori Mladi, JW 7/10

1.2. Instrumente din alama:

1.2.1. Cornul acut (Cornet a piston) in Si b

(se citeste cu o oct. mai sus decat in cheia do fenor; transpozitie la
2M 1n jos in cheia sol vioara)

- Berlioz, H., Simfonia Fantastica, op. 14, p. 1
- Ceaikovski, P. L., Fantezia pt. orchestra Capriciu italian, op. 45
- Bartok, B., Baletul Printul din lemn, op. 13
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- Stravinski, 1., Ragtime pentru 11 instrumente

1.2.2. Trompeta in Si b (se inlocuieste cheia sol vioara cu cheia do
tenor, totul este citit la 8 in sus, transpozitie medie, este noteaza fara
semne de alteratie).

- Beethoven, L. van,  Simfonia nr. 4, B-dur, op. 60

- Beethoven, L. van,  Simfonia nr. 9, d-moll, op. 125

- Schumann, R., Simfonia nr. 2, B-dur, op. 61, p. [, IV

- Berlioz, H., Simfonia fantastica, op. 14, p. IV

- Ceaikovskii, P. 1., Simfonia nr. 6, h-moll, op. 74

- R.-Korsakov, N. A.  Suita simfonica Seherezada, p. 11

- Mascagni, P., Preludiul la opera Cavaleria rusticana
- Mahler, G. Simfoniile N. 1,4, 5,9

- Respighi, O., Tabloul simfonic Pinii din Roma

- Sostakovici, D., Simfonia nr. 5, op. 47

- Copland, A., Outdoor Overture

1.2.2.1. Trompeta in Si (in H)
- Berlioz, H., Simfonia dramatica Romeo si Julieta, op. 17

1.2.3. Flugelhorn in Si b
- Vaughan Williams, R., Simfonia nr. 9, in d-moll

1.2.3. Cornet a pistons in Si b
(cu semne la cheie, transpozitie medie)

- Berlioz, H., Simfonia dramatica Romeo si Julieta, op. 17
- Berlioz, H., Uvertura Le Corsaire, op. 21

- Ceaikovski, P., Uvertura 1812

- Offenbach, Opereta Les contes d Hoffimann

- Franck, C., Simfonia in D

1.2.4. Tuba-tenor in Si b (cu semne la cheie, transpozitie medie)

- Bruckner, A., Simfonia N. 8, do
- Bruckner, A., Simfonia N. 9, re
- Holst, G., Suita The Planets,

197




Capitolul 12 (pachet de invatare)
Antologie de lucrari orchestrale

- Janacek, L.,

- Strauss, R.,

- Strauss, R.,

- Strauss, R.,

- Stravinski, I.,
- Bartok, B.,

- Bartok, B.,

nr. 4, Jupiter, the Bringer of Jollity

nr. 6, Uranus, the Magician

Capriccio, pentru pian si sase instrumente
Opera Die Frau ohne Schatten

Opera Elektra

Poem simfonic Don Quijote

Baletul Primavara sacra

Pantomima Mandarinul miraculous, op. 19
Poem simfonic Kossuth

2. Transpozitie la o0 nona in jos.
2.1. Instrumente din lemn (sunt notate semnele la cheie, transpozitie

grava: la 9M 1n jos 1n cheia sol vioara, 1a 2M 1n sus in cheia fa bas).
2.1.1. Clarinet-bas in Si b

- Wagner, R.,

- R.- Korsakov, N.,
- Skriabin, A.,

- Skriabin, A.,

- Mahler, G.,

- Strauss, R.,

- Strauss, R.,

- Strauss, R.,

- Strauss, R.,

- Elgar, E.,

- Strauss, R.,

- Schonberg, A.,
- Korngold, E. W.,
- Sibelius, J.,

- Sibelius, J.,

- Puccini, G.,

- Sibelius, J.,

- Stravinski, I.,

- Stravinski, 1.,

- Hindemith, P.,
- Hindemith, P.,
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opera Amurgul zeilor, actul |
Milada, actul 11

Poemul extazului, op. 54

Prometeu: poemul focului, op. 60
Simfoniile N. 1, 4, 6, 9.

Poemul simfonic 7ill Eulenspiegel
Poemul simfonic Tod und Verkldrte
Poemul simfonic Makbeth

Simfonia Domestica

Simfonia nr. 1, op. 55

Poem simfonic Don Quijote

Poem simfonic Pelleas si Melisande
Uvertura simfonica Sursum cordal!, op. 13
Poem simfonic La Dryade, op. 45, nr. 1
Poem simfonic Oceanidele, op. 75
Opera Tosca

Poem simfonic Tapiola, op. 112
Baletul Primavara sacra

Baletul 4 Fairy " Kiss

Concert pentru orchestra op. 38
Kammermusik nr. 2, op. 36
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- Hindemith, P., Simfonische Metamorphosen Uber Themen
Von Carl Maria von Weber
- Hindemith, P., Simfonia Pittsburgh
- Bartok, B., Opera Castelul lui Barba albastra
- Ravel, M. Daphnis si Chloe
- Ravel, M., Bolero
- Ravel, M., Rapsodia spaniola
- Ciurlionis, M., Poem simfonic Marea
- Glazunov, A., Fantezie finlandeza, op. 88
- Miaskovskii, N., Simfonia N. 14, p. I
- Honegger, A., Pacific 231
- Langaard, R., Tablou musical Sphinx
- Roussel, A., Rapsodie flamande, op. 56
- Holst, G., Suita The Planets,
nr. 2. Venus, The Bringer of Peace
- Schmitt, Fl., Simfonia concertanta pt. orch. si pian, op. 82
- Schmitt, F1., Simfonia nr. 2, op. 137
- Bloch, E., Simfonia Israel
- Glier, R., Poemul simfonic Sirenele, op. 33
- Bartok, B., Opera Castelul lui Barba Albastra

2.2. Instrumente din alama.
2.2.1. Trompeta-bas in Si b (transpune la 0 9M descendenta in
cheia sol vioara, la 0 2M 1n sus in cheia fa bas, transpozitie grava).

- Berlioz, H., Requiem, op. 5

- Gounod, Ch., Misa pentru orchestra mare
- Strauss, R., Poem simfonic Macbheth

- Strauss, R., Opera Elektra

- Janacek, L., Simfonietta

2.2.2.Cornulin Sib

(la transpozitie schimbam cheia fa bas cu o cheie do — cheia do alto,
O9M 1n jos in cheia sol vioara, 2M in sus in cheia fa bas).

- Beethoven, L. van ~ Simfonia nr. 4 (op. 60), Sib

- Beethoven, L., van  Simfonia nr. 8 (op. 93), Fa
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- Schumann, R. Simfonia nr. 2 (op. 61), Sib
- Liszt, F. Poemul simfonic Preludele

- Brahms, J. Simfonia nr. 1 (op. 68), p. I1I
- Bruckner, A. Simfonia nr. 8, do

- Bruckner, A., Simfonia nr. 9, re

2.2.3. Cornul-bas in Si b (este notat fard semne la cheie).
- Mozart, W. A., Serenada nr. 10, Menuet

- Beethoven, L. van ~ Simfonia nr. 6 (op. 68), Fa

- Beethoven, L., van  Simfonia nr. 9 (op. 125), re

- Berlioz, H., Simfonia Fantastica (op. 14), p. IV

- Brahms, J., Simfonia nr. 1, c-moll, op.68, Corn H basso
- Brahms, J., Simfonia nr. 2, D-dur, op.73, Corn H basso
- Strauss, R., Suita in B-dur pt. 13 instr. de suflat, op. 4

2.2.4. Tuba-tenor in Si b

- Wagner, R. Opera Amurgul zeilor, Preludiu

- Bruckner, A., Simfoniile nr. 7 si nr. 8

- Strauss, R., Poem simfonic Ein Heldenleben, op. 40
- Strauss, R., Poem simfonic Simfonia Alpilor, op. 64
- Janacek, L., Simfonietta

- Stravinski, I., Baletul Pasarea de foc

- Holst, G., Suita The Planets,

nr. 1. Mars, the bringer of War
- Bartok, B., Poem simfonic Kossuth

2.2.4. Tuba-bas in Si b (cu semnele la cheie, este citit ca si clarinetul-
bas, transpozitie grava: 9M descendentd in cheia so/ vioara, 2M in sus
in cheia fa bas):

-Wagner, R., opera Die Walkiire, actul 11

-Wagner, R., opera Siegfried, actul 1
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C. Instrumente transpozitorii in La (in A)
(in tonalitati cu diezi)
(cheia sol vioara este substituita cu cheia do sopran)

1. Transpozitii la 0 3m in jos:

1.1. Instrumente din lemn (in cheia sol vioara, cu semnele la cheie)

1.1.1. Oboiul mezzo-sopran (oboe d amore) in La (implicat mai

ales in repertorii baroce)

(transpozitie medie — 3m descendenta in cheia sol vioara).

- Graupner, Chr., Cantata Wie wunderbar ist Gottes Giit (1717)
(prima utilizare a instrumentului)

- Telemann, G. Ph.,  Concert pentru Oboe d'amore, A-dur TWV

51:A2

- Telemann, G. Ph.,,  Uvertura-suita, TWV 55:E2

-Bach, J. S., Cantata Christ unser Herr zum Jordan kam,
BVW 7

-Bach, J. S., Cantata Christus, der ist mein Leben, BVW 95

-Bach, J. S., Cantata Was willst du dich betriiben,
BVW 107

-Bach, J. S, Cantata Christum mir follen loben Schon,
BVW 121

-Bach, J. S., Missa in h-moll, nr. 7, Et in spiritum Sanctum,
BVW 232

-Bach, J. S., Concertul pentru Oboe d*amore, A-dur,
BVS 1055

- Mussorgski-Ravel,  Tablouri dintr-o expozitie, Promenada

- Strauss, R. Simfonia Domestica, op. 53

- Ravel, M. Bolero

- Debussy, C. Gigues

1.1.2. Clarinet in La

(notat in cheia sol vioara, transpoz. Medie 3m desc., cheia sol vioara).
- Mozart, W. A., Simfonia nr. 31, D-dur, K. V. 297 (300)

- Mozart, W. A., Simfonia nr. 35, D-dur, K. V. 385

- Mozart, W. A., Cvintetul cu clarinet, p. |
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- Beethoven, L. van
- Beethoven, L. van
- Schubert, F.

- Berlioz, H.

- Liszt, F.

- Wagner, R.

- Brahms, J.

- Idem.

- Idem.

- Idem.

- Bruckner, A.

- R.-Korsakov, N.,
- R.-Korsakov, N.,
- Ceaikovski, P.,

- Ceaikovski, P.,

- Borodin, A.

- Bizet, G.

- Strauss, R.

- Strauss, R.,

- Reger, M.

- Hindemith, P.,

- Hindemith, P.,

- Schmitt, F1.,

- Enescu, G.

- Enescu, G.,

- Enescu, G.,

- Sostakovich, D.

Simfonia N. 2, D-dur, op. 36

Simfonia N. 7, A-dur, op. 92

Simfonia N. 8, h-moll

Simfonia fantastica, p. I, p. 11

Simfonia ,,Faust”, p. I

opera Tristan si Isolda

Simfonia nr. 1, p. II

Simfonia nr. 2 (op. 73), Re

Simfonia nr. 4, p. I, II, IV

Cvintetul cu clarinet, op. 115, p. I
Simfoniile nr. 6, 9

Capriciu spaniol

suita simfonica Seherezada

Simfoniile nr. 5, 6

fantezia simfonicd Francesca da Rimini
Simfonia N. 2, p. IV

opera Carmen, preludiul la actul I
Simfonia Domestica

Serenada pentru instrumente de suflat, op.7
Variatiuni pe o tema de Mozart

Concert pentru violoncel si orchestra
Suita de concert Nobilissima visione, p. |
Suita nr. 2, Antoniu si Cleopatra, op. 69b
Suita Sateasca

Dixtuor, p. I, op. 14

Rapsodiile nr. 1 i 2

Simfonia nr. 10, p. I

1.2. Instrumente din alama:
1.2.1. Trompeta in La:

- Donizetti, G.,

- Schubert, Fr.,

- Bizet, G.,

- Ceaikovski, P.,
- Ceaikovski, P.,
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Preludiul la opera Elixirul dragostei
Simfonia nr. 9, p. II

Preludiu la opera Carmen, nr. 1
Simfonia nr. 5

Simfonia nr. 6, p. [V
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- Ceaikovski, P.,

- R.-Korsakov, N.,
- R-Korsakov, N.,
- Elgar, E.,

- Rahmaninov, S.,
- Glazunov, A.,

- Glazunov, A.,

- Stravinski, 1.,

- Stravinski, 1.,

Simfonia nr. 6 (op. 74), p. I, 11, IV
Simfonieta, op. 31

Suita simfonica Seherezada, p. 111
Concertul pentru vioard, op. 61
Simfonia nr. 2, op. 27

Uvertura festiva, op. 73

Simfonia nr. 1, op. 5

Baletul Pasarea de foc

Foc de artificii

1.2.2. Cornet a pistons in La. (se noteazd in cheia sol vioara, cu

semnele la cheie, transpozitie medie - la 0o 3m in jos in cheia so/

vioard):

- Berlioz, H.,

- Berlioz, H.,

- Ceaikovski, P.,
- Ceaikovski, P.,

Uvertura Carnavalul roman, op. 9

Simfonia dramaticd Romeo si Julieta, op. 17
fantezia simfonica Francesca da Rimini
Capriciu Italian, op. 45

1.2.3. Cornul in La. (se noteaza si in cheia Sol, si in cheia Fa, fara
semne la cheie, transpozitie medie - 3m in cheia Sol):

- Mozart, W. A.,

- Beethoven, L. van
- Mendelsohn, F.

- Idem.

- Verdi, G.

- Bizet, G.,

- Strauss, R.,

Concertul pentru clarinet si orchestra (K. 622)
Simfonia nr. 7 (op. 92), La, p. I, IV

Simfonia nr. 3 (op. ), Scofiana

Simfonia nr. 4 (op. 70), ltaliana

Recviem, Offertorio

nr. 1, Preludiu la opera Carmen

Opera Die schweigsame Frau, op. 80, actul |

2. Transpozitie 1a 0 10m in jos (transpozitie grava):

2.1. Instrumente din lemn:

2.1.1. Clarinetul-bas in La

(se noteaza in cheia de bas, la transpozitie la pian are loc inlocuirea
cheii fa bas prin cheia sol vioara):

- Wagner, R.
- Wagner, R.

opera Die Walkiire, actul 11, sccena III.
opera Tristan si Isolda
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-d'Indy, V., Opera Fervaal, op. 40

- Mahler, G. Simfonia nr. 9

- Puccini, G., Opera Tosca

- Liadov, A., Poem simfonic Kikimora, op. 63

- Glazunov, A., Primavara, op. 34

- Delius, Fr., Nocturna Paris. Ein Nachtstiick

- Glier, R., Simfonia nr. 3, Ilya Murometz, op. 42

- Schmitt, Fl1., Salammba, Suita nr. 1, op. 66, nr. 1

- Strauss, R., Opera Daphne, op. 82, actul |

- Strauss, R., Ultimile patru lieduri, pt. voce si orch.
simfonica, opus postum, nr. 1, Friihling

- Bartok, B., Opera Castelul lui Barba Albastra

- Bartok, B., Concertul nr. 1 pentru vioara si orchestra

- Bartok, B., Suita nr. 1 pentru orchestra

D. Instrumente transpozitorii in Fa (in F)
(necesitd cheia de mezzo-sopran)

1. Transpozitia la o 4 ascendenta

1.1. Saxofon sopranino:

- Ravel, M., Bolero

2. Transpozitia la o 5 descendenta.

2.1. Instrumente de lemn:

2.1.1. Flaut alto in Fa

(notat in cheia sol vioara cu semnele la armura, transpozitie medie;
5 descendenta in cheia sol vioara)

2.1.2. Oboi alto in Fa (Corn englez): transpozitie medie; 5
descendenta in cheia sol vioara)
- Beethoven, L. van  Trio op. 87, p. IV

- Rossini, G. Opera Guillaume Tell (este notat in cheia bas)
- Berlioz, H. Simfonia Fantastica

- Berlioz, H., Uvertura Carnavalul roman

- Liszt, F. Poemul simfonic Mazepa

- Wagner, R. Opera Olandezul zburator
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- Wagner, R.,
- Wagner, R.,

- Balakirev, M.

- Ceaikovski, P.,

- Ceaikovski, P.,

- R.- Korsakov, N.
- Mussorgskii, M.
- Franck, C.

- Strauss, R.

- Strauss, R.,

- Idem.

- Ravel, M.,

- Ravel, M.,

- Debussy, C.,

- Enescu, G.,

- Enescu, G.,

- Miaskovskii, N.,
- Roussel, A.,

- Prokofiev, S.,

Misterul Parsifal

Opera Tristan i Isolda

(actul III — solo corn engl.)
Poemul simfonic Tamara
Suitanr. 3, p. I

Simfonia Manfred

Capriciu spaniol, p. 11

opera Boris Godunov, Prolog
Simfonia in re, p. III

Poemul simfonic Don-Juan
Poemul simfonic 7ill Eulenspiegel
Poemul simfonic Makbeth
Bolero

Rapsodia spaniola

Simfonia Marea

Rapsodia nr. 2

Dixtuorul, p. I

Simfonia nr. 27, p. |

Suita nr. 1 Bacchus et Ariadne
Simfonia nr. 6, op. 111

2.1.3. Clarinetul alto in Fa (Corno di bassetto, transpozitie medie, 5
descendenta in cheia sol vioara):

- Mozart, W. A.,

- Mozart, W. A.

- Stravinski, 1.,

- Mendelssohn, F.,
- Mendelssohn, F.,

Serenada nr. 10, B-dur, K.V. 361
Recviem, nr. 1 si 8, K.V. 626
Simfonie pentru suflatori
Concertstiicke nr. 1, op. 113
Concertstiicke nr. 2, op. 114

2.2. Instrumente din alama:
2.2.1. Trompeta alto in Fa (transpozitie medie la 5 descendentd)

- Beethoven, L. van.
- Glinka, M.,

- Schumann, R.,

Simfonia N. 8, F-dur, op. 93

Fantezia pentru orchestra pe teme spaniole
Amintiri despre o noapte de vara la Madrid
Uvertura lulius Cezar, op. 128
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- Schumann, R.

- Wagner, R.,

- Wagner, R.,

- Wagner, R.,

- Brahms, J.

- Ceaikovski, P. 1.,
- Ceaikovskii, P.
- Franck, C.,

- Puccini, G.,

- Faur¢, G.,

- Elgar, E.,

- Sibelius, J.,

- Strauss, R.,

- Strauss, R.,

- Rahmaninov, S.,
- Sibelius, J.,

- Glazunov, A.,

- Schonberg, A.,
- Berg, A.,

- Janacek, L.,

- Sostakovici, D.,

Simfonia N. 3, op. 97, Mi b, p. II
Uvertura la opera Olandezul zburator
Preludiu la Maiestrii cantareti din Niirenberg
Preludiu la misterul Parsifal
Simfonia N. 3, op. 90, Fa, p. II
Concertul pentru pian nr. 1

Simfonia N. 4 (op. 36), fa

Simfonia in D

Preludiu la opera Boema

Suita Pélleas et Mélisande, op. 80
Variatiunile Enigma, op. 36

Uvertura Karelia, op. 10

Simfonia Domestica

Poem simfonic 7Tod und Verkldrung, op. 24
Simfonia nr. 3, p. I

Suita Karelia, op. 11

Simfonia nr. 8, op. 83

Poem simfonic Pelleas si Melisande
opera Wozzeck, op. 7

Rapsodia Taras Bulga, p. |

Simfonia nr. 1, in f-moll, op. 10

2.2.2. Cornul in Fa (in muzica contemporand este Intrebuintat doar
acest corn; pentru a usura citirea — substituim cheia fa bas cu cheia do

sopran; transpozitie medie: 5 desc. in cheia sol vioara, 4 asc. in cheia

fa bas):
- Mozart, W. A.
- Beethoven, L. van.
- Weber, C. M.
- Mendelsohn, F.
- Brahms, J.
- Liszt, F.
- Wagner, R.,
- Wagner, R.,
- Wagner, R.,
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Simfonia nr. 41, C-dur, p. II, K. V. 551, p.II
Simfonia nr. 6, F-dur, op. 68, Fa, p. [, I
Uvertura la opera Freischiitz

Simfonia nr. 3 Scotiana

Simfonia nr. 3, F-dur, op. 90, p. [, IV
Mazepa

misterul Parsifal

opera Olandezul zburator

opera Maestrii cantareti din Niirenberg
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- Borodin, A. Simfonia nr. 2, p. II
- Rimski- Korsakov, N.Capriciu spaniol
- Ceaikovski, P., Concertul pentru pian nr. 1, op. 23
- Ceaikovski, P. Simfoniile nr. 2 (p. 2), 4, 5, 6
- Ceaikovski, P., Baletul Spargatorul de nuci
nr.13 — Valsul florilor
- Bizet, G. Suita Arleziana, N. 2
- Mascagni, P., Preludiul la opera Cavaleria rusticana
- Franck, C. Simfonia in re, p. III
- Bruckner, A. Simfoniile nr. 4, 5, 6,7, 8,9
- Mahler, G. Simfoniile nr. 1,4, 5, 6,9
- Strauss, R. Poemul simfonic Don Quijote
- Puccini, G., Preludiu la opera Boema
- Szymanowski, K.,  Simfonia nr. 2, op. 19
- Ravel, M., Bolero
- Ravel, M., Rapsodia spaniola
- Debussy, C. Nocturne
- Liapounow, S., Rapsodie pe o team ucrainiana, op. 28
- Enescu, G. Dixtuor
-Holst, G., Suita Planetele
- Hindemith, P. Muzica de camera pentru 5 suflatori

(Cornii in Fa# sunt cititi ca si cornii in Fa).

2.2.3. Tuba-tenor in Fa (transpoz. medie - 5 desc. in cheia sol vioard,
4 asc. in cheia fa bas)

- Wagner, R., Opera Das Rheingold,
- Strauss, R., Opera Die Frau ohne Schatten
- Strauss, R., Poem simfonic Simfonia Alpilor, op. 64

2.2.4. Tuba-bas in Fa:

- Bruckner, A., Simfonia nr. 7, p. II
- Bruckner, A., Simfonia nr. 8
- Bruckner, A., Simfonia nr. 9, p. III

- Strauss, R., Opera Elektra
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3. Transpozitia la o 4 ascendenta.

3.1. Instrumente din alama:

3.1.1. Trompeta in Fa (transpozitie acuta, 4 asc. in cheia sol vioara)
Bach, J. S., Concertul Brandenburgic nr. 2, BVW 1047
Debussy, Cl, Nocturnes, Fétes

E. Instrumente transpozitorii in Mi b (in Es)

(doar in tonalitéti cu bemoli)

1. Transpoziita la 0 3m. ascendenta:

1.1. Instrumente din lemn:

1.1.1. Clarinetul mic in Mi b

(transpozitie inalta - 3m. ascendenta, cheia sol vioara).
- Berlioz, H., Simfonia Fantastica, p. IV

- Mahler, G., Simfonia nr. 1, 9

- Szymanowski, K.,  Simfonia nr. 3, op. 27

- Szymanowski, K.,  Simfonia nr. 4, op. 60

- Stravinski, 1., Baletul Primavara sacra

- Stravinski, 1., Poem simfonic Chant du Rossignol

- Ravel, M., Bolero, piesda monopartita pentru orchestra

- Ravel, M., Simfonia coregrafica Daphnis si Chloe

- Ravel, M., Fantezia lirica L ‘enfant et les Sortileges

- Ravel, M., Concert pentru mana stanga

- Strauss, R., Poem simf. Also sprach Zarathustra!, op. 30
- Hindemith, P., Concert pentru orchestra op. 38

- Hindemith, P., Kammermusik nr. 4, op. 36 nr. 3

- Hindemith, P., opera Neues vom Tage

- Respighi, O., Poem simfonic Fantanile Romei

- Bartok, B., Suita pentru orchestra nr. 1, op. 3

- Sostakovitch, D., Simfonia N. 10, p. 1

- Roussel, A., Padmavati, suita nr. 1 pentru orchestra, op. 18

1.2. Instrumente din alama:

1.2.1. Trompeta in Mi b

(transpozitie inalta - 3m ascendentd/cheia sol vioara):
- Haydn, J., Simfonia nr. 99, in Es-dur
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- Haydn, J., Concert pentru trompeta si orchestrd in Es-dur
- Mozart, W. A., Uvertura la Flatul fermecat, K.V. 620
- Mozart, W. A., Recviem, K.V. 626

- Beethoven, L. Van, Simfonianr. 3, p. |

- Beethoven, L. van,  Simfonia nr. 4, p. II

- Weber, C., M. von, Concert pentru clarinet si orchestra nr. 2,
in Es-dur, op. 74

- Schumann, R., Simfonia nr. 3 (op. 97),p. , IV, V

- Berlioz, H., Simfonia Fantastica (op. 14),p. V

- Liszt, F., Poem simfonic Was man auf dem Berge hort
- Ceaikovski, P., Uvertura 1812

-d'Indy, V., Simfonia nr. 2, op. 57

- Strauss, R., Poem simfonic O viata de erou

- Strauss, R., Opera Arabella, op. 79, actul 1

2. Instrumente care transpun la o 6M. in jos:

2.1. Instrumente din lemn:

2.2. Instrumente din alama:

2.2.1. Trompeta-bas in Mi b, ,,wagneriana”
(transpozitie medie — 6M descendenta — cheia sol vioara).

- Wagner, R., Opera Aurul Rinului

- Wagner, R., Opera Die Walkiire

- Stravinski, 1., Baletul Primavara sacra
- Schonberg, A., Cantata Gurre-Lieder

- Stravinski, I., Baletul Primavara sacra

2.2.3.Cornulin Mi b
(transpozitie medie - 6M descendentd in cheia so/ vioara, 3m
ascendenta 1n cheia fa bas).

- Haydn, J., Concert pentru trompeta si orchestra in Es-dur
- Haydn, J., Simfonia nr. 99, in Es-dur

- Mozart, W. A, Divertismentul nr. 1, in Es-dur, K.V. 113

- Mozart, W. A., Simf. concertanta pt. patru sufl., K.V. 279b

- Mozart, W. A., Serenada in Es, K.V. 375

- Mozart, W. A., Uvertura la Flautul fermecat, K.V. 620
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- Beethoven, L. van, Cantata auf den Tod Kaiser Joseph des
Zweiten

- Beethoven, L. van, Cantata auf die Erhebung Leopold des
Zweiten zur Kaiserwiirde

- Beethoven, L. van, Simfonia nr. 3,

- Beethoven, L. van,  Simfonia nr. 4, p. II

- Beethoven, L. van,  Simfonia nr. 5, p. I, III

- Beethoven, L. van,  Simfonia nr. 6, p. IV

- Beethoven, L. van,  Simfonia nr. 9, p. Il

- Beethoven, L. van,  Uvertura Coriolan, op. 62

- Berlioz, H., Uvertura Regele Lear

- Berlioz, H., Simfonia Fantastica (op. 14),p. L, V

- Schumann, R., Simfonia nr. 2 (op. 61), p. II

- Schumann, R., Simfonianr. 3 (op. ), p. LIIL IV, V

- Liszt, F., Poem simfonic Was man auf dem Berge hort

- Brahms, J. Simfonia N. 1 (op. 97), p. [, 111

- Verdi, G., nr. 1, Preludiul la opera Rigoletto

- Strauss, R., Concert nr. 1 pt. corn si orch., Es-dur, op. 11

- Strauss, R., Suita din baletul Schlagobers, op. 70

- Strauss, R., Opera Arabella, op. 79, actul 1

- Strauss, R., Divertimento, Klavierstiicke von Francois
Couperin fiir kleines Orchester, op. 86

- Strauss, R., Divertimento, op. 86

- Strauss, R., Ultimile patru lieduri, pt. voce si orch.

simfonica, opus postum, nr. 4, Im Abendrot

3.2. Instrumente din alama:
3.2.1. Trombon-alto in Mi b (notat in cheia do alto)
Albrechtsberger, J.,  Concert pentru trombon-alto, in B-dur

3.2.2. Trombon-bas in Mi b
- Schonberg, A., Cantata Gurre-Lieder

3.2.3. Tuba-tenor in Mi b:
- Wagner, R., Opera Das Rheingold
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- Wagner, R.,
- Wagner, R.,
- Wagner, R.,
- Bruckner, A.
- Bruckner, A.,
- Bruckner, A.,

Opera Die Walkiire, a. 11

Opera Siegfried, a. 1

Marsul funerar al lui Siegfrid (Amurgul zeilor)
Simfonia N. VII, p. II.

Simfonia N. VIII, p. III.

Simfonia N. IX, p. III.

Instrumente transpozitorii in Mi (in E)
(doar in tonalitéti cu diezi)

1. Instrumente cu transpozitie acuta:
1.1. Instrumente de alama:
1.1.1. Trompeta in Mi:

- Schubert, F.

- Weber, C. M. von
- Rossini, G.,

- Berlioz, H.,

- Berlioz, H.,

- Berlioz, H.,

- Berlioz, H.,

- Schumann, R.,
- Mendelsohn, F.
- Mendelssohn, F.,
- Brahms, J.,

- Brahms, J.,

- Ceaikovskii, P.
- Balakirev, M.

- Liszt, Fr.

- Liszt, Fr.,

- Ceaikovski, P.,
- Grieg, E.,

- Dvorak, A.,

- Dvorak, A.,

- Bruch, M.,

- Saint-Saéns, C.,
- Strauss, R.

Simfonia N. 8, in h-moll

Concertino pentru Corn si orchestra, op. 45
Uvertura la opera William Tell

Requiem, op. 5

Romeéo et Juliet, op. 17

Te Deum, op. 22

Uvertura Benvenuto Cellini, op. 23
Uvertura, Scherzo si Final, op. 52
Simfonia N. 4 (op. 90), ltaliana

Concertul pentru vioara si orchestra, op. 64
Simfonia nr. 1, op. 68

Simfonia nr. 4, op. 98

Francesca da Rimini

Poemul simfonic Tamara

Poemul simfonic Hamlet

Poemul simfonic Mazepa

Capriciu italian

Suit Peer Gynt, nr. 1. Mornind mood
Concert pentru violoncel si orchestra, op. 104
Simfonia nr. 9, Din Lumea Noud

Simfonia nr. 3, op. 51

Concertul nr. 3 pt. vioara si orchestra, op. 61
Poemul simfonic Don Juan
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- Strauss, R., Simfonia Domestica, op. 53
- Strauss, R., Opera Salomea, op. 54, scenele I-111
- Strauss, R., Poem simfonic Don Juan, op. 20

2. Instrumente cu transpozitie medie:

2.1. Instrumente din alama:

2.1.1. Trompeta alto in Mi (6m descendenta in cheia sol vioara)

- Weber, Carl M., Uvertura Jubiliara

- Franck, C., Variatiuni simfonice, pentru pian si orchestra

2.1.2. Corn in Mi

(notarea in cheia fa bas, 6m descendentd in cheia sol vioara, 3M
ascendenta 1n cheia fa bas):

- Beethoven, L. van ~ Simfonia nr. 2, p. 1.

- Beethoven, L., van ~ Simfonia nr. 7, p. IL.

- Rossini, G., Uvertura la opera Cofofana hoata

- Rossini, G., Uvertura la opera Barbierul din Sevila
- Rossini, G., Uvertura la opera Guilhaume Tell

- Berlioz, H., Uvertura Carnaviul roman, op. 9

- Chopin, F., Concertul pentru pian nr. 1, op. 11

- Mendelssohn, F. Simfonia nr. 3 Scofiana, p. 11

- Mendelssohn, F., Simfonia nr. 4 (op. 90), ltaliana
- Mendelssohn, F., Concertul pentru vioara si orchestra, op. 64

- Verdi, G., Opera Falstaff

- Liszt, F., Poemul simfonic Hamlet

- Liszt, F., Poemul simfonic Preludele

- Verdi, G., nr. 1, Preludiul la opera Traviata

- Wagner, R., Uvertura la opera Tristan §i Isolda

- Wagner, R., Uvertura la opera Tanhauser

- Franck, C., Variatiuni simfonice, pentru pian si orchestra
- Grieg, E., Suita Peer Gynt, nr. 1, Morgenstemning
- Brahms, J., Simfonia nr. 1, c-moll, op. 68, p. II, IV.
- Brahms, J., Simfonia nr. 2, D-dur, op. 73, p. I, IV.

- Bizet, G., nr. 1, Preludiu la opera Carmen
-d'Indy, V., Simfonie pentru orchestra si pian, op. 25
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- Leoncavallo, R., Prologul la opera Paiate

- Puccini, G., Opera Tosca, actul 111

- Dvorak, A., Concert pentru violoncel si orchestra, op. 104
- Dvorak, A., Simfonia nr. 9, Din Lumea Nouad

- Glazunov, A., Simfonia nr. 1, op. 5

- Sibelius, J., Poem simfonic Tapiola, op. 112

- Rahmaninov, S., Simfonia nr. 2, p. I

- Szymanowski, K.,  Uvertura de concert, op. 12

- Strauss, R., Simfonia Domestica, op. 53

- Strauss, R., Opera Der Rosenkavalier, op. 59

- Strauss, R., Opera Die dgyptische Helena, op. 75

F. Instrumente transpozitorii in Sol (in G)

(doar 1n tonalitéti cu diezi)

1. Instrumente care transpun la S pf. in sus: transpozitie acuta.
1.1. Instrumente din alama:

1.1.1. Trompeta in Sol (transpozitie la Sp. ascendentd):

- Vivaldi, A., Concertul nr. 2 pentru trompetd, in C-dur
-Bach, J. S., Cantatanr. 51

- Mozart, W. A. Simfonia nr. 40, sol

- Mozart, W. A, Casatiunea nr. 1, Sol (K. V. 63)

- Berlioz, H., Simfonia dramatica Romeo si Julieta, op. 17
- Ravel, M., Concertul pentru pian in G-dur

2. Instrumente care transpun la o 4 pf. desc.: transpozitie medie.
2.1. Instrumente din lemn

2.1.1. Flautul alto in Sol (notat in cheia so/ vioara cu semne la cheie).
De regula, este folosit frecvent in lucrarile lui Maurice Ravel si Igor
Stravinski:

- R.- Korsakov, N. Opera Mlada

- Ravel, M., baletul Daphnis et Chloé

- Stravinski, 1., baletul Primavara sacra

- Stravinski, 1., Simfonie pentru suflatori

- Prokofiev, S., Suita scitica, op. 20

- Webern, A., Sase piese pentru orchestra, op. 6
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- Sostakovici, D.,
- Holst, G.,
- Rotaru, D.,

- Rotaru, D.,
- Rotaru, D.,

Simfonia nr. 7 (Leningradeana), op. 60

Suita Planetele, op. 32

Concertul nr. 4, Florilegium, pentru flaut si
orchestra de flaute (1996)

Wings of Light, pentru 24 fl. si percutie (2000)
5 Vitralii pentru 24 fl. si mediu electronic
preinregistrat

2.1.2. Corno di bassetto in Sol

- Mozart, W. A.,

Concert pt. c. di bassetto si orch., K.V. 584b

2.2. Instrumente din alama:
2.2.1. Cornul in Sol: 4p. descendentd in cheia sol vioara, 5Sp.

ascendenta 1n cheia fa bas.
(in lucrarile clasicilor sec. XVIII, mai rar in sec. XIX)

- Héndel, G. Fr.,

- Dittersdorf, C. von
- Dittersdorf, C. von
- Stamitz, C.,

- Gluck, Chr., W.,

- Haydn, M.,

- Haydn, J.,

- Haydn, J.,

- Haydn, J.,

- Haydn, J.,

- Haydn, J.,

- Haydn, J.,

- Mozart, W. A.

- Mozart, W. A,

- Mozart, W. A.,

- Mozart, W. A,

- Mozart, W. A,

- Mozart, W. A.,

- Mozart, W. A.,
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Oratoriul Judas Maccabaeus
Simfonia in G-dur, Kr. 75

Simfonia in G-dur, Kr. 65

Sinfonia a 8, in G-dur, S 19

Concert pentru flaut, in G-dur
Divertimento, G-dur, (Perger nr. 94)
Divertimento in G, Hob. 11:3
Divertimento in G, Hob. 11:G1
Divertimento in G, nr. V, Hob. X:4
Simfonia nr. 100, Militara, p. 1, I11, IV
Simfonia nr. 101, Ceasul, p. I
Simfonia nr. 92, Oxford

Simfonia nr. 17, p. III, K.V. 129
Simfonia nr. 25, K.V. 183/173dB
Simfonia nr. 32, K.V. 318

Simfonia nr. 37, K.V. 444

Simfonia nr. 38, p. I, K. V. 504
Simfonia nr. 40, p. III, K.V. 550
Concertul pt. pian si orch. N. 17, G-dur, p.I,
K.V. 453
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- Mozart, W. A.,

- Beethoven, L. van,
- Beethoven, L. van
- Rossini, G.,

- Schubert, Fr.,

- Berlioz, H.,

- Wagner, R,

- Bizet, G.,

- Ravel, M.,

- Ravel, M.,

- Foss, Lukas,

Uvertura la opera Cosi fan tutte, K.V. 588
Baletul Creatiunile lui Prometeu, op. 43
Concert pentru pian nr. 4, op. 58

Uvertura la opera Barbierul din Sevila
Uvertura 1n e-moll, nr. 7

Simfonia dramatica Romeo si Julieta, op. 17
Opera Maestrii cantareti din Niirenberg,
actul III, (Cornii I si Il — so/ vioara,

1T si IV —fa bas)

Preludiul la opera Pescuitorii de perle
Pavane pour une infante defunte

Suita Daphnis et Chloe (Suita N. 1)
Baroque Variations, p. 1. on a Handel
Larghetto,

G. Familia saxofoanelor:
1. Saxofonul sopranino in F si in Es (transp. ascendenta la 4p si

3m in cheia sol vioara):

- Ravel, M.

Bolero (instrument in F)

2. Saxofonul sopran in B (transp. descendenta la 2M)

- Charpentier, G.,
- Saint-Saéns, C.,
- Strauss, R.,

- Gershwin, G.,

- Ravel, M.,

- Sostakovict, D.,
- Copland, A.,

- Villa-Lobos, H.,
- Villa-Lobos, H.,

- Hummel, B.,

Suita Impressions d Italie

La Jeunesse d Hercule

Simfonia Domestica

Uvertura Un american la Paris

Bolero

Suita de balet Evul de aur: nr. 2 sinr. 3
Concertul pentru pian si orchestra

Uirapuru

Fantezia pentru sax. sopran (sau tenor), trei
corni $i corzi

Due a due, pentru sax. sopran si percutie
(1987)
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- Nyman, M.,

- Nyman, M.,

- Torke, M.,

- Hovhaness, A.,
- Aho, Kalevi,

3. Saxofonul alto in
vioard):
- Bizet, J.,

- Charpentier, G.,
-d'Indy, V.,

- Strauss, R.,

- Debussy, Cl.,

- Ives, Ch.,

- Berg, A.,

- Berg, A.,

- Schmitt, F1.,

- Honegger, A.,

- Rahmaninov, S.,

Where the Bee Dances, Concert pentru sax.
sopran si orchestra (1991)

Dublul concert pentru sax. sopran, violoncel
si orchestra (1997)

Concert pentru sax. sopran si orchestra
(1993)

Concert pentru sax. sopran si corzi, op. 344
Concert pentru sax. sopran si orchestra de
camera (2014-15)

Es (transp. descendenta la 6M 1in cheia sol

Arleziana, prima si a doua suitd (orchestrate
de Fritz Hoffman)

Suita Impressions d Italie:nr. 2,3 s1 5
Choral varie, op. 55

Simfonia Domestica

Rapsodie pentru saxofon alto si orchestra
Simfonia nr. 4

Concertul pentru vioara

opera Lulu

Légende, op. 66

Mouvement Symphonique nr. 3
Dansurile simfonice, op. 45

- Vaughan Williams, R., Job, A Masque for Dancing: Sc. nr. 4 si 6,
- Vaughan Williams, R., Simfonia nr. 6, in e-moll: partile I, I1I
- Vaughan Williams, R., Simfonia nr. 9, partile I, I1I

- Glazunov, A.,
- Hindemith, P.,
- Hindemith, P.,
- Carter, E.,

- Ibert, J.,

- Ibert, J.,
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Concert pentru saxofon alto si orchestra
Konzertstiick pentru doua saxofoane alto
Opera Neues vom Tage

Canonic Suite pentru patru saxofoane alto
Concertino da camera pt. saxofon alto si 11
instrumente

Poem simfonic Le Chevalier Errant
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- Gershwin, G.,

- Gershwin, G.,

- Gershwin, G.,

- Webemn, A.,

- Mussogskii-Ravel
- Milhaud, D.,

- Milhaud, D.,
- Copland, A.,
- Kodaly, Z.,

- Britten, B.,

- Britten, B.,

- Maurice, P.,

- Haciaturian, A.,

- Haciaturian, A.,

- Babbitt, M.,

- Bernstein, L.,

- Bernstein, L,

- Penderecki, K.,
- Boulez, P.,

- Williams, J.,

- Stockhausen, K.,

- Salonen, Esa-P.,

Rhapsody in Blue, pentru pian si big-band
Tablou simfonic Porgy and Bess

Uvertura Un American la Paris

Cantata nr. 2

Tablouri dintr-o expozitie: Vechiul castel
Suita pentru orchestraLle Carnival de

Londres (dupa Opera cersetorilor)

Baletul La creation du monde, op. 81a
Concertul pentru pian si orchestra

Suita Hary Janos: 1V. Batalia si infrangerea
lui Napoleon

Sinfonia Da Requiem: 1. Lacrymosa, 11. Dies
Irae

Ciclu vocal pentru voce si orchestra Our
Hunting Fathers: (B.) Messalina, Epilogue
and Funeral March

Tableaux de Provence pentru saxofon alto si
orchestra

Suita de balet Gayane (nr. 1-A): Trezirea si
dansul Ayshei

Suita de balet Gayane (nr. 1): Dansul cu
sabiile

All Set pentru saxofon alto si tenor, trompeta,
trombon, c-bas, pian, vibrafon si percutie
Dans simfonic din Westside Story

Simfonia nr. 3 (Kaddish)

De Natura Sonoris

Polyphonie (pentru 18 solisti)

Escapades pentru saxofon alto si orchestra
Gruppen

Concert pentru saxofon alto si orchestra (...

auf den ersten Blick und ohne zu wissen...)
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- Kapustin, N.,

- Yoshimatru, T.,
- Maros, M.,

- Aho, K.,

- Veldhius, J. ter,

- Adams, J.,

Concert pentru saxofon alto si orchestra
Cyber Bird Concerto, op. 59 (1994)
Concertul nr. 2 pentru saxofon alto si
orchestra

Simfonia de camera nr. 3 pentru saxofon alto
si 20 instrumente cu corzi (1995-96)
Tallahatchie Concerto pentru saxofon alto si
orchestra (2002)

Concert pentru sax. alto si orchestra (2013)

4. Saxofonul tenor in B (transp. descendenta la 9M)

- Ives, Ch.,

Simfonia nr. 4

- Vaughan Williams, R., Simfonia nr. 9, partile I si III

- Webern, A.,

- Albeniz, I.,

- Gershwin, G.,
- Gershwin, G.,
- Gershwin, G.,
- Ravel, M.,

- Milhaud, D.,
- Prokofiev, S.,

- Prokofiev, S.,

- Prokofiev, S.,

- Prokofiev, S.,

- Prokofiev, S.,
- Hindemith, P.,
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Cvartet pentru clarinet, saxofon tenor si
vioara, op. 22

Iberia

Rhapsody in Blue, pentru pian si big-band
Tablou simfonic Porgy and Bess

Uvertura Un American la Paris

Bolero

Simfonia nr. 2

Cantata Alexandr Nevski: nr. 2, nr. 3, nr. 4.
nr. 5sinr. 7

Suita simfonica Locotenentul Kijé, op. 60,
nr. 1, nr. 2, nr. 3, nr. 4, nr. 5,

Suita simfonica nr. 1, op. 64bis, Romeo §i
Julieta: nr. 1, nr. 4, nr. 6,

Suita simfonicd nr. 2, op. 64ter, Romeo §i
Julieta: nr. 1, nr. 2, nr. 5, nr. 6

Suita Nopti egiptene

Opera Cardillac
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- Carter, E.,

- Cowell, H.,

- Wilder, A.,

- Bennett, R. R.,

- Birtwistle, H.,

Prelude, Fanfare and Polka

Simfonia nr. 3

Suitele nr. 1 si 2 pentru saxofon tenor si corzi
Concerto for Stan Getz pentru saxofon tenor,
timpani si corzi

Panic pentru saxofon alto, baterie jazz,

sufldtori din lemn, din alama si percutie

5. Saxofonul bariton in F si in Es (transp. descendenta la 13M in

cheia sol vioara)

- Ives, Ch.,

- Strauss, R.,

- Bartok, B.,

- Gershwin, G.,
- Cage, J.,

- Wilder, A.,

- Wilder, A.,
- Beurden, B. van,

Simfonia nr. 4

Simfonia Domestica

baletul Printul din lemn

Uvertura Un American la Paris

Concert pentru pian si orchestra

Suita pentru sax. bariton, corn si cvintet de
suflatori

Suita pentru saxo

Concert pentru sax. bariton si orchestra de
suflatori (2007)

6. Saxofonul bas in B (transp. descendenta la 16M)

7. Saxofonul contrabas in Es (transp. descendenta la 20 M)

8. Saxofonul subcontrabas (bourdon) in B (transp. desc. la 23M)

9. Lucrari pentru cvartet de saxofoane si orchestra:

- Adams, J.,

- Grainger, P.,

- Flagello, N.,

- Andriessen, L.,

- Nyman, M.,

- Nyman, M.,

- Gubaidullina, S.,

Opera Nixon in China

Ciclul Cartea junglei

Concerto Sinfonico (1985)

De Materie, p. 111, De Stijl (cinci saxofoane)
Concert cvartet saxof. si orchestra (1991)
Concert cvartet saxof. si orchestra (2001)

In Erwartung, pentru cvartet saxof. si sase
percutii (1994)
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- Gubaidullina, S.,

- Glass, Ph.,
- Bolcom, W.,
- Mackey, St.,
- Dean, Brett,
- Say, Fazil,

Verwandlung, pentru trombon, cvartet saxof.,
violoncel, contrabass si tam-tam (2004)
Concert cvartet saxof. si orchestra (1995)
Concerto grosso cvartet saxof. si orch. (2000)
Animal, Vegetable, Mineral (2004)

Water music, cvartet sax. si orch. camera
Patru preludii pentru cvartet saxof. si
orchestra cu percutie, op. 63 (2015)
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Concluzii la listele repertoriale

In mod traditional studiul muzicii este asociat cu asimilarea de
informatii la disciplina Teoria si Istoria muzicii, urmand, le etape mai
avansate, familiarizarea cu Armonia si Contrapunctul, pentru ca in final, la
nivelul invatamantului muzical superior, sd apard si Orchestratia Tmpreuna
cu Stiinta instrumentelor, dar si cu discipline de aplicare practica directd
precum Compozitia sau Dirijatul. La fel de evident este cd invatarea
informatiilor nu poate fi strictamente teoretica si necesitd o confirmare prin
demonstratii, fie ca este vorba despre inregistrari, fie, mult mai eficient, prin
apelarea directa a pianului in calitatea lui de instrument universal — melodic,
armonic, polifonic si ritmic.

Insa de la bun inceput, sonoritatea vie a lucririlor muzicale este
prezenta continuu ca si conditie obligatorie cel putin la disciplina Istoria
muzicii. Insa oricare dintre disciplinele muzicale curriculare sunt consecinta
unor acumuldri istorice, iar aceste straturi devin tot mai vizibile pe masura ce
studiul muzicii (teoretic si practic) avanseaza. Chiar parametrii sunetului
muzical, toti patru, afiseazd o indelungata istorie in care aceste insusiri au fost
»inventate” rand pe rand, intr-o consecutie univoca de explorare si
revendicare tot mai insistenta a sferei sonorului.

(1) In secolul XI, prin stridania cilugirului benedictin Guido
d Arezzo sunt ,,inventate” indaltimile si notarea lor precisa pe portativ.

(2) Urmeaza inventarea duratelor, aici ca exemplu putand servi
tratatul Ars cantus mensurabilis apartinand teoreticianului german Franco din
Kéln (Cologne).

(3) Operarea cu intensitatile este cea mai veche ,,inventie” chiar
pornind de la céantul liturgic antifonal (responsorial) si pana la dinamica
terasatd (de ,ecou”) a lucririlor orchestrale baroce. Insi asimilarea
profesionald, ca si mijloc de expresie manipulat constient, adica intentional,
dateazad abia de la scoala de la Mannheim (asociatd cu numele lui Johann
Stamitz), inca din prima jumatate a secolului al XVIII-lea. Asa este ,,inventat”
faimosul crescendo orchestral. O realizare de varf planul dinamicii de aceasta
data ,stereofonice” (multifonie spatializatd) poate fi pe buna dreptate
consideratd lucrarea Gruppen apartinand compozitorului german Karlheinz
Stockhausen.
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(4) Si de abia in ultimul rand este ,,inventat” timbrul, care pand in a
doua jumatate a secolului al XIX-lea parca nici nu a existat, deoarece lucrarile
apartinand lui Haydn, Mozart si Beethoven sunt in egald masura ,,inodore” si
”incolore”.

Iar la sfarsitul acestei perioade se produce ,trezirea” atentiei lui
Debussy asupra importantei expresive pe care o are timbrul ca element
sugestiv (,,coloristic” in plan emotional si pur descriptiv). Iar lucrurile nu se
opresc doar aici si déja la 1956 (teoreticianul polonez Josef Chominsky) este
winventat” sonorismul (practicat de compozitori precum Serocki, Penderecki
s.a.), conceptie componistica in care timbrul (impreuna cu scriitura) au un rol
nu doar ,,coloristic”, ci si unul structural.

Ori, pentru o Intelegere aprofundata a fiecarei dintre cele patru etape
istorice de ,,inventare” a sunetului muzical, este necesard parcurgerea unor
repertorii de lucrdri reprezentative In plan stilistic. Cu alte cuvinte, oricare
asertiune tehnica sau concept 1si releva sensul deplin doar prin cunoasterea
istoriei care a cauzat aparitia si evolutia acceptiilor si continuturilor.

Exact acelasi rationament 1i poate fi aplicat si orchestrei simfonice
contemporane. Intreg ansamblul instrumental pe care il putem vedea pe scena
unei filarmonici, prin simpla lui prezenta in fata publicului, afiseaza o istorie
complexa si in egald masura incitanta.

Ca si cei patru parametri ai sunetului muzical, si cele patru grupuri (cu
familii cu tot) de instrumente, fiecare in parte, detin o proprie istorie prin care
de aceasta datd fiecare instrument isi legitimeaza prezenta pe scena.

Pe de o parte, intelegerea aprofundatd a unei discipline
curriculare poate fi obtinutd doar prin relevarea unei istorii ,,ascunse”
care 1i sta in spate, definindu-i fiecare detaliu. Ori, pe de altd parte,
istoria muzicii poate fi Invatatd direct si prin abordarea oricarei
discipline muzicale academice (Istoria armoniei, Istoria
contrapunctului, Istoria teoriei muzicii, Istoria muzicologiei s.a.). Si
toate acestea, deoarece doar cunoasterea evolutiei confera normelor,
legitatilor, regulilor si definitiilor, ,,seci” si ,,plictisitoare”, un suflu
vital, le invie, transforméandu-le intr-un eveniment cognitiv captivant
si in acelasi timp prezentandu-le drept o entitate organica.
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Insd cum stau lucrurile in cazul disciplinei Citire partituri ? Nu este
vorba nici despre disciplina Organologie, orientata inspre Etnomuzicologie,
st nici despre disciplina Stiinta instrumentelor, orientatd inspre Orchestratie
si, implicit, nspre Compozitie.

Chiar de la o prima abordare, este evident ca lecturarea unei partituri
orchestrale nu este un exercifiu mecanic, ci presupune un ansamblu de
informatii asimilate si deprinderi elaborate.

Cu alte cuvinte, doar abordarea unei partituri simfonice deja

presupune o relativ buna tehnica de interpretare la pian, precum si o

cunoastere a sistemului cheilor si a sistemului transpozitiilor.

Insd nu este suficient, deoarece diferenta intre o partiturd pentru pian
si 0 partiturd pentru un ansamblu instrumental mare este exponentiald, ceea
ce inseamnd in primul rand reflexe intelectuale diferite, dar si o abordare
constientd atat a notatiei specifice, a componentei specifice, dar si un material
muzical specific unei anumite epoci.

Cu ale cuvinte, sunt obligatorii si informatiile privind aspectul
stilistic, deoarece oricare epoca istorica este caracterizabild atat printr-
un ansamblu specific de instrumente (cu consecinte in planul
notatiei), cat si 0 anumitd expresie strict determinatd de posibilitatile
instrumentelor, cat si de gradul de elaborare a notarii cat mai
amanuntite a conceptiel componistice. Spre exemplu, componenta
cvadrupla a orchestrei trimite univoc inspre contextul stilistic al post-
romantismului. Mai mult, insdsi ansamblul orchestral de componenta
dubla are cate un model specific pentru Clasicismul vienez si
Romantism, pe cand componenta tripld este déja una tipic romantica.
Ori, si in interiorul unui singur camp stilistic, acceptia tipologiei
componenta dubla este una diferitd, spre exemplu, la Haydn, Mozart
si Beethoven, precum este diferita si si intre conceptiile orchestrale
ale lui Schubert, Mendelssohn si Brahms. De asemenea, aparitia
trombonilor sau a clarinetilor intr-o partitura simfonica este, la randu-
1, un indicator istoric-stilistic precis si clar.
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Si atunci, ca primd idee, chiar si cel mai simplu exercitiu de lecturd a
unei partituri orchestrale poate fi conceput doar ca imprumut de material
muzical din chiar lucrarea studiata.

Cu alte cuvinte, pentru a ajunge la nivelul de lectura
confortabild a unei partituri, conditia fundamentala si, evident
implicita, este de a folosi chiar materialul muzical al elementelor din
care aceastd partitura este ,,confectionatd”. Drept exemplu aici poate
servi culegerea 371 corale de Johann Sebastian Bach, al carei
material muzical este folosit in practica didactica in procedura de
transcriere in sistemul cu patru portative al unui cor mixt sau al unui
cvartet, aici fiind implicata si practica sistemului cheilor.

Iar continuarea studiului nu poate fi gandita altfel decat prin abordarea
unor /iste repertoriale ordonate in conformitate cu o ierarhie de criterii:

A. Atata timp cat notatia instrumentelor netranspozitorii este in cheile
deja familiare sol de vioara si fa de bas, exersarea si intreg studiul
dificultatilor va fi focalizat pe instrumentele transpozitorii. Astfel, prima
dimensiune, fundamentala, a sistematizarii, este una fipologica si cu referire
la sistemul transpozitiilor atat referentiale, cat si derivate. Evident, aici nu va
fi inclusa asa-zisa ,,transpozitie” in C;

B. Deja in interiorul ,,grilei” taxonomice a transpozitiilor, va aparea o
a doua ,,grila” si anume a transpozitiilor inalte, medii si grave, de ordonare a
instrumentelor in functie de tessitura, adica ,,plaja” de registru proprie unui
mstrument;

C. De abia 1n interiorul acestei duble ierarhii vor aparea instrumentele
care practicd tipul respectiv de transpozitie si intr-o ordine descendentd
conformd cu aranjarea acestora intr-o pagind de partiturd: Intai instrumentele
de suflat din lemn, care sunt urmate de instrumentele de suflat din alama ;

D. Fiind formulate aceste trei criterii sistematice, urmeaza a fi
structuratd o ierarhie istorica (si nu una alfabetica, utila doar la ordonarea
bibliografiei). lar aici apare intrebarea legitima si logica referitoare la Tnsasi
aparitia orchestrei simfonice in formule recognoscibile ca atare, deoarece nu
poate fi vorba decat despre componente orchestrale relativ stabile si in orice
caz relativ consensuale (fiei ocazionale, fie traditionale, specifice) din
perioada Barocului muzical.
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Astfel, punctul de origine ar trebui situat in contextul Scolii de la
Mannheim, cu ,,ancora” temporald situata ferm in jurul anului 1750, iar
compozitorii reprezentativi ar fi, spre exemplu, Johann si Carl Stamitz,
Christian Cannabich, Franz Xaver Richter s.a. Ca argument suplimentar aici
pot servi si influenta pe care a avut-o, spre exemplu, Cannabich asupra lui
Haydn, dar si faptul prieteniei intre Cannabich si Wolgand Amadeus Mozart.

De ce ar fi utila cunoasterea repertoriilor orchestrale in consecutia lor
istorica-stilisticd? Deoarece este clar ca inceputul elaborarii deprinderilor de
lectura a unei partituri orchestrale ar trebui sa fie sincronizata cu etapele
evolutiei gandirii orchestrale. Si exact 1n acest sens, sunt recomandabile nu
att Concertele brandenburgice ale lui Bach sau Concerti grossi op. 6 de
Hiandel — etapa propriu-zis pre-simfonicd, nici simfoniile lui Beethoven,
Brahms sau Bruckner — etapa simfonica evoluata, cat, mai degraba, simfoniile
lui Haydn, in special, cele 12 Simfonii londoneze — modelul desi primar, insa
déja cristalizat a componentei orchestrale si a limbajului simfonic intr-o
acceptie canonica. Si asta deoarece de abia dupa Haydn incepe procesul de
extindere a orchestrei simfonice. Si de abia dupd formarea unor reflexe
spontane stabile, explorarea poate orientata fie retroversiv — inspre Baroc, fie
prospectiv — inspre Clasicismul vienez inalt (Beethoven) si mai departe inspre
Romantism (Schubert, Mendelssohn, Brahms, Brucknet s.a.).

E. Un criteriu revelator cu referire la listele repertoriale este cel
statistic, in sensul in care devine evidentd atat aparitia (sau frecventa tot mai
scazutd — oboiul mezzo-sopran, d"amore — sau chiar disparitia — instrumentele
cu sufixarea da caccia, instrumentele alto cu transpozitia in G, caracteristice
Barocului muzical) anumitor instrumente, cét, mai ales, frecventa recursului
la anumite tipologii de instrumente (tubele ,,wagneriene” sau saxofoanele), la
instrumente cu o anumita transpozitie Intr-un anumit cadru stilistic sau chiar
statutul ,,trans-istoric” al unor transpozitii si instrumente (Clarinetul in B,
Cornul francez si Cornul englez in F).

Nota autorului. Listele repertoriale sunt, evident, incomplete si nu
este posibil nici micar de imaginat dimensiunea completd a acestora. lar
recomandarea, una de substanta euristic-explorativa, catre toti cei preocupati
de disciplinele Citire partituri, Stiinta instrumentelor si Orchestratie este ca
prin aport propriu sa practice o cat de mica posibil completare. Spre binele
tuturor.
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Observatie: Materialul expus in pachetele de invatare este conceput pentru a servi mai
multor scopuri:
a. simpla parcurgere si familiarizare cu termenii si logica expunerii;
b. a doua parcurgere este destinatd Insusii termenilor si logicii expunerii, pentru
c. a servi ca model de baza de date proprii ale studentei/studentului si ghid
metodologic de formulare a obiectului, scopurilor si continuturilor disciplinei
Citire partituri. Acest din urma punct presupune actiunea sustinuta de completare
a acestor pachete (propuneri) att in directia repertoriilor (auditie+descifrare), cat
si in directia definitiilor, metodelor si materialului didactic utilizat.

Model 1.
Calcularea transpozitiei

1. Cum stabilim tonalitatea Notatiei in cazul in care este data tonalitatea
Efectului si transpozitia instrumentului?

a. in directia transpozitiei

b. contrar directiei transpozitiei
2. Cum stabilim tonalitatea Efectului in cazul in care este data tonalitatea
Notatiei si transpozitia instrumentului?

a. in directia transpozitiei

b. contrar directiei transpozitiei
3. Indicati posibila tonalitate a notatiei, data fiind tonalitatea efectului —
La major si transpozitia instrumentului — (clarinet) in A:
a. E-dur b. D-dur c. C-dur d. G dur e. F-dur
4. Indicati posibila tonalitate a efectului, data fiind tonalitatea notatiei — Si
b major si transpozitia instrumentului — (trompetd) in D:
a. As-dur b. A-dur c. G-dur d. C-dur e. D-dur
5. Indicati posibila tonalitate a notatiei, data fiind tonalitatea efectului — F-
dur si transpozitia instrumentului — (corn) in F:
a. B-dur b. C-dur c. H-dur d. Cis-dur e. A-dur
6. Indicati posibila tonalitate a efectului, data fiind tonalitatea notatiei — f-
moll si transpozitia instrumentului — (clarinet) in B:
a. e-moll b. g-moll c. es-moll d. as-moll e.ges-moll
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Model 2.
Semnificatiia indicilor de transpozitie: (in B, in A, in D, in
Es, in G etc.)

1. Bifati tonalitatile in care transpozitia in A va fi utilizata la modul
prioritar:
a. Mi b major b. Lamajor c¢.Domajor d.Famajor e.Simajor

2 Bifati tonalitatile in care transpozitia in B va fi utilizatd la modul
prioritar:
a. Domajor b. Mib major c. Re major d. Sib major e. Sol major

3. Ce transpozitie ar fi de preferat sa fie utilizata in tonalitatea Si major:
a.in B b.in A c.inF d.inC e.in Es

4. Ce transpozitie ar fi indicata spre utilizare in tonalitatea Mi b major:
a.inD b.inF c.in Es d.in A e.inC

5. Care este numarul semnelor pe care indicele transpozitiei (in B, in A, in
F etc.) le suprimad sau le adauga tonalitatilor in care este utilizat:

a. in B: a. patru b. trei c. doua d. cinci e. unul
b. in A: a. patru b. trei c. doud d. cinci e. unul
c.in F: a. patru b. trei c. doud d. cinci e. unul
d. in D: a. patru b. trei c. doua d. cinci e. unul
e. in G: a. patru b. trei c. doua d. cinci e. unul
f. in Es: a. patru b. trei c. doua d. cinci e. unul
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Model 3.
Echivalarea sistemului cheilor cu sistemul transpozitiilor

Identificati transpozitia corespunzatoare urmatoarelor chei:

1. cheia do sopran:
Fa Mib Si La Sol # Do
inF inEkEs inH inA indGis inC

2. cheia do mezzo-sopran :
La Sib Do Fa Sol Si Lab
ind inB inC inF inG inH inAs

3. cheia do alto :
Mib Si Re La Fa Mi Sol
inEs inH inD indAd inF inE inG

4. cheia do tenor :
Fa Sol La Sib Do Re
imF inG ind inB inC inD

5. cheia do bariton :
Lab Mib Re Sib La Sol
in As in Es inD inB ind inG

6. cheia sol veche franceza:
Fa# Sol Lab Do Mib
in Fis inG in As inC inkEs
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Model 4
Corespondenta intre instrumente si partidele vocale

Indicati printr-o linie cu sdgeatd corespondenta instrumentului cu functia
pe care acesta o are in schema de principiu a unei orchestre simfonice.

1. Clarinet
2. Vioara SOPRAN
3. Trombon

4. Flaut

9]

. Violoncel ALTO

N

. Trompeta

7. Viola

8. Oboi TENOR
9. Tuba

10. Contrabas

11. Corn BAS

12. Fagot
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Model 5
Corespondenta intre transpozitia instrumentelor si
transpozitii

Indicati printr-o linie cu sdgeatd corespondenta instrumentului cu
transozifia care-i corespunde.
1. Corn englez in... inC
2. Clarinet-bas 1n...
3. Clarinet mic in... in B
4. Trompeta in...
5. Viola in... in Es
6. Flaut-alto in...
7. Clarinet in... in F
8. Corn in... in A
9. Trombon 1in...
10. Tuba in... in D
11. Violoncel in...

12. Harpa in... in G
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Model 6
Corespondenta intre chei si transpozitii

Indicati printr-o linie cu sdgeata corespondenta intre cheile din coloana
din stanga si transpozitiile din coloana din dreapta.

1. Cheia Do de tenor (pe linia )
2. Cheia Sol (pe linia 1) inF
(numele specific al cheii )
3. Cheia Fa (pe linia 5) in C
(numele specific al cheii )
4. Cheia Do de alto (pe linia ) in B

5. Cheia Fa (pe linia 3)

(numele specific al cheii ) in Es
6. Cheia Do de bariton (pe linia )

7. Cheia Sol (pe linia 2) inD

(numele specific al cheii )

8. Cheia Do de sopran (pe linia ) in G

9. Cheia Do de mezzo-sopran (pe linia )

10. Cheia Fa (pe linia 4) in A

(numele specific al cheii )
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Model 7

Definitii ale disciplinei, transpozitiei si a inrudirii
instrumentelor

Formulati o definitie cat mai precisa (logica si consica) a conceptelor de
mai jos:

1. Disciplina Citire partituri

Disciplina Citire partituri se ocupa de

2. Transpozitie. Definitia nr. 1: (primul cuvant-cheie — deplasare)

Numim transpozitie

3. Transpozitie. Definitia nr. 2: (primul cuvant-cheie — diferenta)

Numim transpozitie
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Model 8
Criterii de Iinrudire intre instrumentele orchestrei
simfonice

4. Nominalizati cele trei criterii de diferentiere i grupare a
instrumentelor intr-o orchestra simfonica. Nominalizati familiile de
instrumente inrudite:

Schema a:

Schema b:

Schema c:
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Model 9
Tipuri de sistematizare a transpozitiilor

1. Conform caror criterii pot fi ordonate cele sase (sapte) transpozitii
referentiale? Enumerati mai jos criteriile care va sunt cunoscute si notati
schemele de ordonare care le corespund:

I.1.

1.2.

2. Reproduceti schemele de sistematizare a transpozitiilor care va sunt
cunoscute:

2.1. Modelul

2.2. Modelul
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Model 9
Imaginea sistemului tonalititilor ca analogie a cadranului de
ceas

Este data echivalenta intre cadranul de ceas (cu 12 ore) si sistemul
tonalitatilor.

1. Indicati tonalitatea majora (principald) si relativa acesteia care ar fi
pozitionate la:

1.1. ora 5/17: ora 11/23:
1.2. ora 10/22: ora 4/16:
1.3. ora 8/20: ora 2/14:
1.4. ora 3/15: ora 9/21:
1.5. ora 0/12: ora 7/19:
ora 6/18:
Sugestii:

a. Ancora mnemonica nr. 1: ora 12/0 referentiala - C-dur/a-moll

b. Ancora mnemonica nr. 2: ora 6/18 - punctul de intersectie
enarmonica a emisferelor diezilor si bemolilor - Firs-dur/Ges-dur (des-
moll/es-moll)

c. Ancord mnemonica nr. 3: emisfera dreapta a diezilor, unde orele
noptii/diminetii corespund numarului de semne de alteratie - 1=G-dur si
urmatoarele

d. Ancora mnemonica nr. 4: emisfera stinga a bemolilor va fi
identificata prin raportarea la opusul ei simetric - ora 21=ora 3=3 semne
de alteratie=FEs-dur
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Model 10
Imaginea scenica a orchestrei simfonice

A. In cate ,etaje” sunt pozitionate pe scena grupurile de instrumente?
Enumerati succesiunea acestor ,.etaje” asa cum acestea sunt vazute din
public.

A.1. Numarul de ,etaje”:

A.2. Succesiunea ,,etajelor”:

B. Prin analogie cu cifrele orelor de pe cadranul de ceas indicati
pozitionarea pe scend a interpretilor din fiecare grup instrumental, indicand
s ,,stratul”:

1. ora 9-10:

2.orall:

3.ora 12:

4.ora 13:

5. ora 14-15;]
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Model 11
Verificarea cunoasterii transpozitiilor si instrumentelor
orchestrei simfonice

Bifati transpozitia/transpozitiile care corespund urmatoarelor instrumente:
(Sugestie: indicati acolo unde este cazul derivata instrumentului de baza
si transpozitia acestuia)

1. Flaut: F G A B C D Es
1.1. Flaut-alto F G A B C D Es
2. Oboi F G A B C D Es

2.1. Corn englez F G A B C D Es
3. Clarinet F G A B C D Es
3.1. Clarinet-mic F G A B C D Es
4. Fagot F G A B C D Es
4.1. Contrafagot F G A B C D Es
5. Trompeta F G A B C D Es
5.1. Trompeta-mica F G A B C D Es
6. Corn (natural) F G A B C D Es

6.1. Corn (cromatic) (?)
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Model 12
Verificarea cunoasterii tipologiilor notatiei intr-o pagina de
partitura orchestrala

1. Enumerati tipurile de notatie existente intr-o pagina de partitura
orchestrala:

a. Notatie referentiala (reald, in C, in cheile sol vioara si fa bas);
este deja Insusita ca si conditie minima de abordare a notatiei

muzicale.

Care sunt celelalte trei tipuri de notatie existente intr-o partitura
orchestrala:

b. Notatie e...

c. Notatier...

d. Notatie f...

2. Care sunt metodele recomandabile pentru Tnsusirea acestor trei tipuri de
notatie:
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Model 13
A. Verificarea cunostintelor in domeniul istoriei muzicii
(exercitiul atributiei stilistice)

Atribuiti numele compozitorului unei anumite perioade stilistice.

- Este recomandabil ca langa numele compozitorului sa indicati anii de
viata, nationalitatea si tara de origine;

- Este recomandabil ca in cazul unor compozitori sa fie indicata atributia
stilistica specifica pe 1anga cea istorica generalda;

- In cazul in care atributia corecta lipseste, este recomandabil ca aceasta
sa fie indicata;

1. Benjamin Britten
a. Renastere  b. Baroc c. Clasicism  d. Romantism e. Modernism

2. Maurice Ravel

a. Renastere  b. Baroc ¢. Serialism d. Romantism e. Modernism
3. Richard Wagner

a. Renastere  b. Baroc c. Clasicism  d. EvMediu  e. Modernism .
4. Arthur Honegger

a. Renastere  b. Baroc c. Clasicism  d. Romantism e. Modernism

5. Piotr L. Ceaikovski
a. Renastere  b. Baroc ¢. Sonorism d. Romantism e. Modernism

6. Modest P. Mussorgski
a. Renastere  b. Baroc c. Clasicism  d. Romantism e. Modernism

7. Dimitri D. Sostakovici

a. Renastere  b. Baroc ¢. Minimalism d. Romantism e. Modernism
8. Claude Debussy
a. Renastere  b. Baroc c. Clasicism  d. Romantism e. Bruitism

9. Igor F. Stravinsky
a. Renastere  b. Baroc c. Aleatorism d. Romantism e. Clasicism
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10. Johann Sebastian Bach
a. Ev Mediu b. Baroc c. Clasicism d. Romantism e. Modernism

12. Johannes Brahms
a. Renagtere  b. Baroc ¢. Neoclasicism d. Romantism e. Modernism

13. George Enescu
a. Expresionism b. Modernism c. Clasicism  d. Romantism e. Verism

13. Gustav Mahler
a. Renastere  b. Baroc c. Clasicism  d. Romantism e. Modernism

14. Georg Fr. Héindel
a. Renagtere  b. EvMediu c. Serialism d. Romantism e. Modernism

15. Nikolai A. Rimski-Korsavov
a. Renastere  b. Baroc c. Clasicism  d. Romantism e. Modernism

16. Anton Bruckner
a. EvMediu  b. Renastere  c. Baroc d. Preclasicism f. Modernism

17. Serghei V. Rahmaninov

a. Atonalism  b. Baroc c. Clasicism  d. Romantism e. Modernism
18. Ottorino Respighi
a. Renagtere ~ b. Spectralism c. Bruitism d. Minimalism e. Modernism

20. Ludwig van Beethoven
a. Baroc b. Romantism c¢. Modernism d. Realism e. Clasicism

21. Giovanni Pierluigi da Palestrina
a. Modernism  b. Clasicism  c. Renastere  d. Baroc e. Romantism

22. Wolfgang Amadeus Mozart
a. Renastere ~ b. Romantism c¢. Modernism d. Clasicism  e. Baroc

23. Giuseppe Verdi
a. Clasicism b. Baroc c. Verism d. Modernism e. Romantism
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Model 14

B. Verificarea cunostintelor in domeniul istoriei muzicii
(cunoasterea autorilor carora le apatin lucrarile studiate la
curs)

Printr-o linie cu sdgeata ,,conectati” numele compozitorului cu lucrarea

care-1 apartine:

1. Johann Sebastian Bach 1. Uvertura Tanhduser

2. Modest P. Mussorgski 2. Suita Planetele

3. Arthur Honegger 3. Simfonia nr. 5, p. a IV-a, Adagietto

4. Piotr I. Ceaikovski 4. 371 Vierstimmige Choralgesénge

5. Gustav Mahler 5. Tabloul simfonic Pacific 231

6. N. Rimski-Korsakov 6. Ciclul Tablouri dintr-o expozitie (pian)
7. Maurice Ravel 7. Serenada pentru corzi, op. 48

8. Igor Stravinski 8. Bolero

9. Claude Debussy 9. Suita simfonica Seherezada

10. Benjamin Britten 10. Preludiu la dupa-amiaza unui faun
11. Richard Wagner 11. Baletul Primavara sacra

12. Gustav Holst 12. Ciclul Tablouri dintr-o expozitie

13. Variatiuni si fura pe o tema de Purcell
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Model 15

C. Verificarea cunostintelor in domeniul istoriei muzicii
(cunoasterea tipurilor istorice ale componentei orchestrale
duble: exercitiu de atributie stilistica)

Indicati cate cel putin doud lucrdri orchestrale cu componentd dubla
caracteristice perioadelor stilistice mentionate mai jos (aldturarea numelui
compozitorului este implicitd):

1. Componentd dubla clasica A:

2. Componenta dubla clasica B:

3. Componenta dubld romantica A:

4. Componenta dubla romantica B:

5. Componentd dubld romanticd C:

6. Componenta dubla modernista:
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Model 16

D. Verificarea cunostintelor in domeniul istoriei muzicii
(cunoasterea tipurilor istorice ale componentei orchestrale
duble, triple si cvadruple: exercitiu de atributie stilistica)

Mentionati céte cel putin trei lucrdri cu componentad dubla, tripla si cvadrupla.
De asemenea, mentionati numele compozitorului, precum si perioada
stilisticd pentru care aceste tipuri de componente sunt exemplare.

1. Componenta dubla:

2. Componenta tripla:

3. Componenta cvadrupla:
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Model 17 (practic)
Indicati derivatele (cate cunoasteti) ale urmatoarelor instrumente de baza:

1. Flaut:

2. Trombon:

3. Trompeta:

4. Oboi:

5. Clarinet:

6. Tuba:

7. Fagot:

8. Corn:




Capitolul 13 (pachet de invatare)
Modele de teste la disciplina Citire partituri

Model 18 (practic)
Transcrieti fragmentul melodic dat pentru instrumentele transpozitorii

indicate mai jos. Pentru realizarea transpozitiei scrise vor fi selectate trei
instrumente:

Grupaj A
1. Clarinet mic in Es:

2. Oboe d amore in ?:
3. Trompeta in B:
Grupaj B

4. Com in E:

5. Corn (englez) in F'
6. Flaut alto in ?
Grupaj C

7. Corn (francez) in ?
8. Trompeta mica in D

9. Clarinet-bas in B
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Model 19 (practic)

Indicati 1n notatia literal urmatoarele sunete si tonalitati:

A. Notatia literald a sunetelor:

1 Fa La
2. Sol Mib
3. Lab Sol dublu b

4. Ladublub Fa dublu #

B. Notatia literal a tonalitatilor:

1. Re major do minor

2. La b major

Do # major

3. mi b minor  Sib major

Do

Do #

Sib

Fa # major

re b minor

sol b minor

Re dublu b

Si dublu #

Fa#

Do dublu #

si minor

Sol major

La major
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Model 20 (practic)

Realizati cate trei transpozitii scrise ale temelor din lucrarile audiate la curs:

a. Transpozitiile in D, in A, in F:

- tema din Partea a II-a a Simfoniei nr. 7 de Anton Bruckner

b. Transpozitiile in G, in Es, in B:

- tema din Partea a II-a a Simfoniei nr. 5 de Piotr 1. Ceaikovski

c. Transpozitiile in H, in E, in As:

- tema Pelerinilor din Uvertura la opera Tannhdser de Richar Wagner

d. Transpozitiile in Fis, in Des, in A

- tema variatiunilor din Variatiuni si Fuga pe o team de Purcell

e. Transpozitiile in F, in Es, in D

- tema Promenadei din Tablouri dintr-o expozitie de Modest P. Mussorgski

f. Transpozitiile in G, in H, in E

- primul segment din tema din Bolero de Maurice Ravel

g. Transpozitiile in Es, in Fis, in B

- tema din Simfonia nr. 6, Pastorala, p. 1, de Ludwig van Beethoven
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http://theidiomaticorchestra.net/14-orchestra-size-and-setting/

CASELLA, A., MORTARI, V., Tehnica orchestrei contemporane, Ed.
Muzicala, Bucuresti, 1965, L.a. 736
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6 cumehonuuecxkux npousnedenusx /. /. [llocmaxosuua [Despre anumite
particularitati alel conducerii de voci in lucrarile simfonie de D. D.
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SCHNITTKE, A., Ocobennocmu opkecmposoco conocosedenus C.
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Conceptul Scriiturd (textura, facturd, sintaxd, tip de organizare sonora)

NICULESCU, $t., O teorie a sintaxei musicale, in: Reflectii despre muzicd,
Bucuresti: Editura muzicala, 1980, p. 279-292
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KRASNIKOVA, T., @akmypa 6 mysvike [Factura in muzicd], tezd de
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https://www.musictheoryacademy.com/understanding-music/musical-
texture/

257




Anexe

ANEXE

Nr. 1: Lista cu auditii si material didactic
la disciplina Citire partituri

Nr. 2: J. S. Bach, 371 corale, selectie pentru transcriere

Nr. 3: Informatii despre componente-tip ale orchestrei
simfonice




Anexe




Anexe

Observatie: Materialul expus in pachetele de invatare este conceput pentru a servi mai
multor scopuri:
a. simpla parcurgere si familiarizare cu termenii si logica expunerii;
b. a doua parcurgere este destinatd Insusii termenilor si logicii expunerii, pentru
c. a servi ca model de baza de date proprii ale studentei/studentului si ghid
metodologic de formulare a obiectului, scopurilor si continuturilor disciplinei
Citire partituri. Acest din urma punct presupune actiunea sustinuta de completare
a acestor pachete (propuneri) atat in directia repertoriilor (auditietdescifrare), cat
si in directia definitiilor, metodelor si materialului didactic utilizat.

ANEXA 1
Lista cu auditii si material didactic

pentru disciplina Citire partituri

A. Familiarizare cu imaginea partiturii orchestrale, tipurile de
instrumente, distribuirea pe grupuri si sonoritatea acestora:

1. Benjamin Britten, Variatiuni si fuga pe o tema de Purcell, op. 34 (1946)
(doar Variatiunile): https://www.youtube.com/watch?v=Exz7u7-0u-A

2. Maurice Ravel, Boléro (integral) (1928):
https://www.youtube.com/watch?v=pNIXrdJFTAM

Ambele lucrari (de la pct. 1 si 2) pot fi considerate drept doua
modele eficiente de familiarizare cu sonoritatea orchestrei simfonice.
Prima, lucrarea lui Britten, este intentionat (cu scop propedeutic) compusa
ca si Ghid, pe cand a doua, lucrarea lui Ravel, prin conceptie, adica
neintentionat, este construitd ca o introducere gradatd a noi si noi
instrumente si timbruri.

Asemanarea fundamentald intre cele doud lucrdri se rezuma la
conceptia expunerii acumulative de orchestratie si, implicit, de scriitura.
Anume in aceste doud cazuri devine vizibil insdsi procedeul de modelare a
cresterii organice si a relevarii tot mai puternice a polifoniei orchestrale ca
intensificare a interactiunii intre noi si noi membri timbrali ai orchestrei.
In ceea ce priveste lucrarea lui Britten, aceastd observatie nu se refera la
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Variatiuni, ci la Fugd. Insisi logica structuririi procesului consti in
introducerea si, astfel, suprapunerea a noi si noi instrumente, pe de o parte,
ca si functii (,,personaje” constitutive) ale orchestratiei si, pe de alta parte,
ca functii (,,straturi” constitutive) ale scriiturii.

3. Ottorino Respighi, Trilogia romand, compusa din trei poeme simfonice
(fiecare in cate patru parti, audiere integrald): un model de conceptie
orchestrala (post)impresionista, o autentica ,,biblioteca” de instrumente,
timbruri si, implicit, solutii orchestrale:

Fontane di Roma (P. 106, 1917) (recomandare)

Pini di Roma (P. 141, 1924):
https://www.youtube.com/watch?v=BBcNFcMZmEg

Feste Romane (P. 157, 1928) (recomandare)

4. Serghei Prokofiev, Suita Petrica si Lupul (1936):
https://www.youtube.com/watch?v=kiOxu6GI19N¢c

Lucrarii lui Prokofiev i poate fi aldturata si o alta naratiune
care 1l are ca personaj comun pe Lup: Studiul-tablou op. 39 nr. 6
(Scufita Rosie si Lupul) de Serghei Rahmaninov. Suita reprezinta
nararea unei povesti in care drept ,,personaje” sunt exclusiv temele-
melodiile si timbrurile instrumentelor care le ,,personifica”.

B. Model de construire sonora (orchestrala-timbrala-dinamica) a unor
imagini si caractere:

5. Arthur Honegger, Pacifique 231 (1923): locomotiva
https://www.youtube.com/watch?v=wS6XAjd-9h8

Apartinand explicit genului muzica programatica, aceasta
lucrare poate servi drept model pentru descrierea onomatopeica a
miscarii in spatiu a unui mecanism. In cazul dat, o locomotiva,
pasiunea compozitorului. insi Honegger nu este singurul cu o
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asemenea pasiune. Au impdrtdsit-o si Bruckner impreund cu
Dvortak.

Cea mai apropiata ca expresie de Pacifique 231 este lucrarea
compozitorului brazilian Heitor Villa-Lobos, intitulatd The Little
Train of the Caipira:
https://www.youtube.com/watch?v=8mZSm 1 TfQOHM &t=9s

De asemenea, despre trenuri au mai scris si Charles Ives —
From Hannover Square North, si Benjamin Britten — Night Mail
(muzica pentru film), si Hector Berlioz — Le chant des Chemins de
fer, si Mihail Glinka — Ilonymnas necus (Céantec de drumetie), si
Johann Strauss I — Eisenbahn Lust-Walzer, op. 89, si compozitorul
australian Percy Grainger in piesa pentru pian Arrival Platform
Humlet, dar mai ales Charles-Valentin Alkan in studiul pentru pian
Le chemin de fer.

6. Modest P. Mussorgski, ciclul Tablouri dintr-o expozitie: stari si caractere
umane, imagini, interactiune, situatii:

varianta pentru pian (1874):
https://www.youtube.com/watch?v=kxg2R0Pgb3c

varianta Ravel pentru orchestra (1922):
https://www.youtube.com/watch?v=031KPk5xnBg

Lucrarea lui Mussorgski si transcrierea acesteea pentru
orchestrd de catre Ravel a devenit uzuala mai ales in secolul XX,
chiar dupd ce Debussy a orchestrat Gimnopediile nr. 1 si nr. 3 ale
,.criticului” sau care a fost Eric Satie.

Intr-un paralelism evident, lucrarilor lui Mussorgski si,
respectiv, Mussorgski-Ravel, 1i se aliniaza Robert Schumann cu al
sau Carnaval op. 9 (21 miniaturi-portrete pentru pian solo), dar si
Camille Saent-Saéns cu al sau Carnavalul animalelor (Suita
compusa din 14 miniaturi pentru doud piane si ansamblu/orchestra
de camera).
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7. Claude Debussy, tabloul simfonic Prélude a l'aprés-midi d'un faun, L.
86 (1894): https://www.youtube.com/watch?v=vnz4T33J171

Mult mai detaliat, conceptia programatica de substanta
impresionista a putut fi desfasuratd de compozitor in 24 Preludii
pentru pian (in doua caiete, cate 12 preludii in fiecare). Este un ciclu
de miniaturi pentru pian care poate fi alaturat lucrarilor lui
Mussorgski, Schumann si Saint-Saéns. Mai degrabd decét
portretistic sau de caracter, in acest Preludiu compozitorul concepe
un tablou de atmosfera, o stare specificd a magicului si in egala
masurd a mitologicului.

8. Serghei Prokofiev, Suita Petrica si Lupul, op. 67 (1936) :
https://www.youtube.com/watch?v=kiOxu6Gl9Nc&t=353s

Deja demult devenitd un ,,slagdr”, aceastd suitd suporta
invecinarea cu lucrarea lui Benjamin Britten — Variatiuni si fuga pe
o tema de Purcell. Conceputd Intr-un programatism portretistic si
de caracter, Petrica si Lupul debordeaza peste functia pur
informativ-ilustrativa, ca la Britten, constituindu-se intr-o adevarata
,,operd”, una pur timbral-instrumental-orchestrala. Tot aici ar putea
fi amintitd si Simfonia a VI-a, Pastorala, p. 1, de Beethoven, unde
flautul tine locul privighetorii, oboiul reprezinta prepelita, iar
clarinetul —un cuc. Li se alatura si Ottorino Respighi, cu ,,vocaliza”
privighetorii din Pinii din Roma,

9. Paul Dukas, The Sorcerer’s Apprentice (1897):
https://www.youtube.com/watch?v=U4yH4B9deok

Lucrarea poate fi atribuitd unui programatism mai degraba
pur descriptiv, referitor la context, la o anumita situatie, precum si
la evolutia acesteea. Lucrarea lui Dukas poate fi consideratd pe
buna dreptate o bijuterie a stiinter orchestratiei, unde aceste
aproximativ unsprezece minute de muzicd se prezintd ca o
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,bibliotecd” de mijloace si tehnici de asamblare melodica,
armonica, timbrald, contrapunctica.

10. Camille Saint-Saéns, Le Carnaval des animaux (1866):
https:// www.youtube.com/watch?v=60HSGDGPYp0
Concepute atat intr-o intentie pur descriptiv-portretistica si,

implicit, de caracter, aceste 14 piese detin si un subtext ironic,
producand un evident efect comic.

11. Maurice Ravel, Ma mere ['Oye (1910, 14 piese), duet pentru pian:
11.1. varianta doua piane:
https:// www.youtube.com/watch?v=5D5aunE11CQ
11.2. varianta la patru maini:
https://www.youtube.com/watch?v=kfJqf40vyn§
11.3. varianta orchestrala (1911):
https://www.youtube.com/watch?v=N_ENSdLOblk

Toate cinci piese ale acestei Suite sunt concepute urmand
cinci povesti, muzica urmand firul naratiunii notionale. Astfel,

(a) nr. 1, Pavane de la Belle au bois dormant (Frumoasa din
padurea adormitd) si nr. 2, Petit Poucet (Degetelul mare a lui Tom)
are ca sursa doud povesti ale lui Charles Pierrault ;

(b) nr. 3, Laideronnette, impératrice des Pagodes (Mica
fetitd urata, imperatrita Pagodelor) trimite la povestea Sarpele verde
scrisd de Madame d’Aulnoy;

(c) nr. 4, Les entretiens de la belle et de la béte (Frumoasa
si bestia) are la bazd povestea lui Jeanne-Marie Le Prince de
Beaumont ;

(d) nr. 5, Le jardin féerique, sursa nu este cunoscuta, iar
subiectul descrie trezirea Frumoasei Adormite de catre Print ;

12. Gustav Holst, Suita Planets, op. 32 (1914-1916):
https://www.youtube.com/watch?v=K0YwUd870-4
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Aici trebuie amintit din nou ciclul Carnaval op. 9 al lui
Robert Schumann, deoarece Suita de tablouri simfonice Planetele
este, la randu-i o ,,galerie” de portrete-caractere. Insa in acest caz
nu este vorba despre portretizarea unor persoane reale ca la
Schumann (Chiarina sau Chopin), ci despre portretizarea
divinitatilor din panteonul roman, care in sens caracterologic se
prezinta drept adevarate arhetipuri.

C. Modele de ,naratiune” orchestrala formulata ca dramaturgie
personificatd instrumental-timbrala — timbrurile instrumentale ca
personaje:

13. Nikolai A. Rimski-Korsakov, Suita simfonica Seherezada, op. 35
(1888, doar p. I): personajele Seherezada-Sahriar
https://www.youtube.com/watch?v=p_iPn1GbUUU

In intreaga lucrare compozitorul recurge la cel putin doua
modele narative. Primul, este modelul programatismului descriptiv-
portretistic: partea a [1-a — Printul Kalender, partea a I1l-a — Tanarul
printi si tandra printesa, partea a IV-a — Sarbatoare la Bagdad si
nu exceleazd prin ,abateri” de originalitate. Insd in partea I-a,
Marea si corabia [ui Sinbad, sub programul conceput de
compozitorul Insusi este disimulata o adevarata ,,psihodrama”, care
prin mijloace orhcestrale (melodice-tematice, timbrale si
scriiturale) nareaza atdt comunicarea intre Seherezada si Sahriar,

dar si o spectaculoasa transformare a celui din urma.

14. Richard Wagner, Uvertura la opera Tanhduser (1845): personaje sunt
cavalerul Tanhiuser-zeita Venus
https://www.youtube.com/watch?v=3_Eq9H4bSdQ

Aceasta lucrare este conceputa mult mai unidirectional si
oarecum dramaturgic mai simplu decat partea [-a din Seherezada
lui Rimski-Korsakov: doud personaje-teme si o evolutie armonic-
tonala. Insa exact in epicentrul Uverturii — intalnirea cu zeita Venus
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— are loc un dialog intre cele doua personaje. Ca si la Rimski-
Korsakov, personajul feminin este atribuit viorii, asemdnatoare
fiind si incarcdtura expresivd — blandete, gingasie, tandrete.

15. Richard Wagner, Uvertura la opera Tristan §i Isolda (1857-59): drept
»personaje” aici servesc starile emotionale ale lui Tristan si ale [soldei. Este
vorba mai degraba despre tipologia programatica descriptiva, decat despre
una portretistica:

https://www.youtube.com/watch?v=3 _Eq9H4bSdQ

26. Compozitii pentru pian in transcrieri orchestrale:

26.1. Robert Schumann, Ciclul pentru pian Carnaval, op. 9
26.1.1. originalul pentru pian:
https://www.youtube.com/watch?v=zk8vOHkzKzc
26.1.2. varianta orchestrata (Schumann-Ravel):
https://www.youtube.com/watch?v=hEUdesxwdT0

26.2. Robert Schumann, Album pentru tineret op. 68 (43 piese):

26.2.1. originalul pentru pian:
https://www.youtube.com/watch?v=67mqgFfqXh6k&list=RD67mgFfgXh
6k&start_radio=1

26.2.2. varianta pentru orchestra (Henrique Franke Mangoni):

26.3. Franz Liszt, Rapsodia ungara nr. 2:
26.3.1. originalul pentru pian:
https://www.youtube.com/watch?v=v9516kGghmk
26.3.2. varianta pentru orchestra:
https://www.youtube.com/watch?v=goeOUTRy2es

26.4. Piotr 1. Ceaikovski, Ciclul pentru pian Anotimpurile, op. 37a:
26.4.1. originalul pentru pian:
https://www.youtube.com/watch?v=ryxAe4B_3Pg
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26.4.2. varianta pentru orchestra (Ceaikovski-Alexander Gauk):
Partea I: https://www.youtube.com/watch?v=qcr2H{98evl
Partea II: https://www.youtube.com/watch?v=Pt01Xa7VIpM

26.5. Piotr. 1. Ceaikovski, Albumul pentru copii op. 39:

26.5.1. originalul pentru pian:
https://www.youtube.com/watch?v=DtwTew10gB8&list=PL-
EbSmbfX83yBDz6Bo7kp5zUgzvSxILPP&index=1

26.5.2. varianta pentru orchestra de corzi (Mihail Hohlov):
https://www.youtube.com/watch?v=Tx7DhiL.10gQ

26.6. Johannes Brahms, Intermezzo op. 118, nr. 2
26.6.1. originalul pentru pian:

https://www.youtube.com/watch?v=4iF4Rn2b4 T8
26.6.2. varianta pentru orchestra:

https://www.youtube.com/watch?v=wOlbqOh&8Ne(Q

27.5. Claude Debussy, Preludii (caietele I si 1),

26.7.1. originalul pentru pian:
https://www.youtube.com/watch?v=FcnYbpJhpN4

26.7.2. varianta pentru orchestra (Colin Matthews):
https://www.youtube.com/watch?v=0tidHte_vIN8

26.8. Claude Debussy, Suita Bergamasque,
26.8.1. originalul pentru pian
https://www.youtube.com/watch?v=EwtHt9Qe8tU
26.8.2. orchestratie Gustav Clo€z si André Caplet:
https://www.youtube.com/watch?v=jMghzvuM3Js

26.9. Claude Debussy, Coltul copiilor,
26.9.1. originalul pentru pian:
https://www.youtube.com/watch?v=1k OLrK4ZuE
26.9.2. orchestratie André Caplet:
https://www.youtube.com/watch?v=tmEHVr03qCQ
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26.10. Eric Satie, Gimnopediile nr. 1 sinr. 3,

26.10.1. orchestratie Claude Debussy:
https://www.youtube.com/watch?v=kVQCo3]TNrw
https://www.youtube.com/watch?v=CLaWsZccONk

26.10.2. Eric Satie, Idem., cu imaginea partiturii orchestrale:
https://www.youtube.com/watch?v=q z6GlytlfY

26.11. Serghei Rahmaninov, Studii-tablouri op. 33 (8 piese) si op. 39 (9
piese). Compozitorul italian Ottorino Respighi selecteaza si orchestreaza
cinci piese din ambele cicluri: op. 39 nr. 2, op. 33 nr. 4, op. 39 nr. 7, op.
39 nr. 6 siop. 39 nr. 9:

26.11.1. Studiul-tablou op. 39 nr. 2 (Marea si Pescarusul):
https://www.youtube.com/watch?v=yvYqiN23zFw

26.11.2. Studiul-tablou op. 33 nr. 6 (larmarocul)
https://www.youtube.com/watch?v=ILWgdcOvfbs&t=1037s

26.11.3. Studiul-tablou op. 39 nr. 7 (Mars funebru)
https://www.youtube.com/watch?v=8L6CxUpBZIY &t=1504s

26.11.4. Studiul-tablou op. 39 nr. 6 (Scufita Rosie si Lupul)
https://www.youtube.com/watch?v=8L6CxUpBZI1Y &t=1504s

26.11.5. Studiul-tablou op. 39 nr. 9 (Mars)
https://www.youtube.com/watch?v=8L6CxUpBZlY &t=1504s

26.11.2. Varianta pentru orchestra:
https://www.youtube.com/watch?v=yvYqiN23zFw

26-bis. Compozitii orchestrale ,,re-aranjate” pentru pian:

26-bis. 1. Paul Dukas, L Apprenti Sorcier,
26-bis.1.1. originalul pentru orchestra:
https://www.youtube.com/watch?v=U4yH4B9deok
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26-bis.1.2. varianta pentru doua piane:
https://www.youtube.com/watch?v=ohpBJHIgMJQ

Toate lucrarile prezentate la punctul 26 sunt modele procedurale
opuse procedeului reductie, ilustrat prin lucrarea de la punctul 26-bis.
Astfel, concomitent cu posibilitatea lecturii unei partituri prin extragerea
selectiva de partide pentru asamblarea si interpretarea acestora la pian,
exista si procedura inversa, a augmentarii unei lucrari concepute pentru
pian 1n forma unei partituri pentru orchestra.

Ambele proceduri — reductia si augmentarea — functioneaza cu
drepturi depline, ilustrand ,,convertibilitatea” oricarui material muzical in
oricare model de componentd. Evident, reductia este un procedeu
constitutiv al disciplinei Citire partituri, pe cand augmentarea trimite la
disciplina Orchestratie. Prima se prezinta ca o procedura de informare, pe
cand a doua este orientatd inspre relevarea potentialului sugestiv pe care 1-
ar putea detine, spre exemplu, o lucrare conceputd pentru pian sau pentru
un ansamblu instrumental cameral.

Este evident ca toate lucrarile prezentate in lista de mai sus sunt
lucrari apartinand genului programatic, ceea ce intr-o bund masura
simplifica procesul de realizare a unui aranjament orchestral, chiar in
virtutea unui anumit etos pe care ajung sa-1 detind instrumentele ca si
caractere timbrale sau tehnice: flautul — ,,copilaresc” sau ,,ornitologic”,
insd extraordinar de abil, vioara, la fel de abila, insa ,,feminina” in opozitie
cu violoncelul ,masculin”, fagotul impreund cu trombonul, tuba si
contrabasul, poate mai putin abile, si personificaind ceva fie ,,greoi”,
»matur” sau, poate, chiar amenintator”, oboiul fiind asociat, spre exemplu,
cu ,fluierul” (Simfonia Fantastica de Berlioz), iar trompeta si cornul
trimitand Tnspre provenienta lor militard sau vanatoreasca (dar si postald).

In acest sens, este recomandabild practicarea ambelor tehnici de
relationare cu partitura orchestrald, fie in calitatea ei de sursad, fie in
calitatea ei de tinta. Ambele proceduri vor contribui atat la stimularea, cat
mai ales la aprofundarea cunoasterii nu doar a unui anumit repertoriu
didactic de lucrari obligatorii, ci si la elaborarea constienta si asumatd a noi
si noi deprinderi de operare cu diverse tehnici de formulare a unui material
muzical.
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D. Exercitii de citire a partiturii:

16. Piotr 1. Ceaikovski, Serenada pentru corzi, op. 48 (doar p. 1, auditie —
lucrarea integral):
https://www.youtube.com/watch?v=MICksKeZoJU

16.1. Simfonia a III-a (partea I-a)
https://www.youtube.com/watch?v=1w7vrcGhY/JI

16.2. Simfonia a V-a (partea I-a)
https://www.youtube.com/watch?v=nEM8NKcGcMk

16.3. Simfonia a VI-a (inceputul partii a IV-a, de la '36"31)
https://www.youtube.com/watch?v=UyQl6gl.n7a4

17. George Bizet, Suita Jeux d'Enfants, p. a XI: evaluare comparativa a
celor doud variante — pian i orchestra
varianta pian: https://www.youtube.com/watch?v=8NwwOH{sB2s
(de 1a'18"07)
varianta orchestra: https://www.youtube.com/watch?v=AABsvKMCaQU
(de 1a'6"26)

18. Anton Bruckner, Simfonia a VII-a (doar p. I, prima tema, audifie —
lucrarea integral): https://www.youtube.com/watch?v=Ue3Sdrg3Hnw

19. Gustav Mabhler, Simfonia a V-a, p. IV — Adagietto (auditie — lucrarea
integral): https://www.youtube.com/watch?v=0Q8-kzSpHM-E

20. Igor Stravinsky, baletul Primavara sacra (doar Preludiul,
recomandabild auditia integrala a lucrarii):
https://www.youtube.com/watch?v=rP42C-4z1.3w

21. Dimitri D. Sostakovici, Simfonia a X-a, p. III (expunerea integrala a
primei teme): https://www.youtube.com/watch?v=pv78iEfj] M
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(Optional)

E. Familiarizarea detaliatd cu creatia orchestrala universala (in mod
obligatoriu asistatd de partitura lucrarii audiate): The Most Beautiful
Passages (Cele mai frumoase fragmente orchestrale din creatia simfonica
europeand) (audio-video blogul lui Richard Atkinson):

a. Adresa blogului:
https://www.youtube.com/channel/UCfKkxQanmo83tRY 1gEKacPw

b. Cele mai frumoase momente din muzica lui Gustav Mahler:
https://www.youtube.com/watch?v=ylfWo2DoFyo

22. Ludwig van Beethoven:
https://www.youtube.com/watch?v=cEngfW1{IL 10k&list=RDylfWo02DoFy
o&index=9

23. Gustav Mahler:
https://www.youtube.com/watch?v=ylfWo2DoFyo&list=RDylfWo2DoFy
o&start radio=1&t=362

24. Informatii de interes:
24.1. Reductia pentru pian a partiturii orchestrale:
https://www.youtube.com/watch?v=P20SXvWtZm0&t=97s

https://peterjfolliard.com/2017/03/15/score-reading-at-the-piano-a-
graduated-method/

https://alanbelkinmusic.com/site/en/index.php/reduction/

https://www.youtube.com/channel/UCUQOTcIbY_ VEk KC406pRpg/vid
€os

http://www kevinclass.com/on-the-creation-and-performance-of-
orchestral-reductions
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https://www.nats.org/ Library/JOS_On_Point/JOS-074-2-2017-225 -
_Collab_Corner_-_Frank Corliss.pdf

https://kevinpadworski.com/2015/08/20/the-art-of-the-piano-reduction/

https://kevinpadworski.com/2015/08/20/the-art-of-the-piano-reduction/

https://www.youtube.com/watch?v=X9Xn78V9TCQ
(reductie — Ravel, Bolero)

24.2. Informatii auxiliare de interes general (sugestii):
https://musiciandevelopment.com/2017/07/04/introduction-to-score-

reading/

https://orchestrationonline.com/wp-
content/uploads/2014/05/Score_Reading.pdf

https://andrewhugill.com/OrchestraManual/layouts.html

https://www.youtube.com/watch?v=Wi9VwSg-vbo
(blogul OrchestrationOnline)

https://www.youtube.com/watch?v=rlIEAqKIIJ U
(blogul OrchestrationOnline, recomandari pentru studiu citirii de partituri)

https://www.youtube.com/channel/UCe91qQ22TueOn-Gab4Dvv9g
(blogul lui Anthony O Toole)

https://www.youtube.com/watch?v=Nqu2rQ-
71c4&1ist=PLSntcNF64SVXBSwQx7kDHiF7V49IABSxC&index=2
(blogul lui Alan Belkin, tema ,,Applied Orchestration”, 22 episoade)
De asemenea, doud episoade — nr. 20 si nr. 21 — despre procedeul
reductie:
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nr. 20:
https://www.youtube.com/watch?v=33MjoiOVhWA &list=PLSntcNF64S
VXBSwQx7kDHiF7V491ABSxC&index=21

nr. 21:
https://www.youtube.com/watch?v=zFKhB2I12Eps&list=PLSntcNF64SV
XBSwQx7kDHiF7V491ABSxC&index=22

25. Baza de date cu partituri orchestrale in format PDF:

25.1. http://en.instr.scorser.com/SS/All/All/Symphony.html

25.2. https://www.free-scores.com/free-sheet-
music.php?artist=0&instrument_ID=6051&CATEGORIE=240

25.3. https://primanota.ru/ (in limba rusa)
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Observatie: Materialul expus in pachetele de invatare este conceput pentru a servi mai
multor scopuri:
a. simpla parcurgere si familiarizare cu termenii si logica expunerii;
b. a doua parcurgere este destinatd Insusii termenilor si logicii expunerii, pentru
c. a servi ca model de baza de date proprii ale studentei/studentului si ghid
metodologic de formulare a obiectului, scopurilor si continuturilor disciplinei
Citire partituri. Acest din urma punct presupune actiunea sustinuta de completare
a acestor pachete (propuneri) atat in directia repertoriilor (auditietdescifrare), cat
si in directia definitiilor, metodelor si materialului didactic utilizat.

ANEXA 2

(transcrieri de corale din culegerea 371 corale de J. S. Bach)

Sursa: 371 Corale de J. S. Bach (I1le 33/? - cota de bibliotecd)

Conditia selectarii coralelor pentru exersarea interpretarii si transcrierii: nu
mai extinse de 8 masuri.

In cazul unor solutii interesante (tipologii de scriiturd acordica, modele de
figuratie melodica, voci contrapunctice suplimentare) pot fi selectate si
corale mai extinse.

a. Corale nr. 1-100: nr. 6, 28, 35, 40, 42, 44, 54 (10 masuri), 57, 62, 65 (10
mas.), 68 (9 mas.), 72, 93 (scriiturd acordica simpla)

b. Corale nr. 100-200: nr. 104, 111, 112 (9 mas.), 131 (10 mas.), 136, 146
(9 mas.), 148 (10 mas.), 149 (10 mas.), 151 (9 mas.), 154, 156, 157, 168 (9
mas.), 170, 175 (9 mas.), 176 (10 mas.), 180, 185, 187, 189, 199 (figuratie
melodica - intarzieri)

c. Corale nr. 200-300: nr. 217 (scriiturad interesanta), 224, 228, 236, 240,
245, 287 (10 masuri), 295

d. Corale nr. 300+: nr. 300 (10 mas.), 308, 310, 327, 328 (10 mas.), 338,
339 (9 mas.), 344, 353 (10 mas.), 368 (scriiturd interesantd)
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Datele problemei:
1. Vor fi selectate un numar de 10 corale dintre cele recomandate mai sus;

2. Primele cinci corale (din cele 10 selectate) vor fi transcrise in modelul
de partiturd de tip cor mixt. vocile S(opran), A(lto) si T(enor) vor fi
transcrise in cheia Sol, vocea de B(as) - in cheia Fa:

Observatie: este de luat in seama specificul notarii vocii T(enor),
care In modelul partiturii pentru cor mixt, intotdeauna va fi notata cu o
octava mai sus (Tenorul fiind un "sopran" al vocilor masculine);

Astfel, cele patru voci ale unei scriituri acordice (tip problema de
armonie sau scriitura tip coral) vor fi transcrise conform functiei pe care
fiecare "etaj" acordic (armonic) il are ca voce. Distribuite de jos in sus,
vocile vor fi transcrise fiecare pe cate un portativ separat pentru fiecare
voce, care va avea in dreptul ei denumirea rolului in scriitura pentru cor
mixt: B(as), T(enor), A(Ito) si S(opran).

3. Transcrierea de la tipul partitura pentru pian la tipul cor mixt presupune
o notare diferita a coditelor de la note, deoarece vocile armonice nu vor mai
fi grupate cate doud pe cate un portativ din cele doud, ci cate una pe cate
un portativ din cele patru. $i atunci:

Va fi respectatd si regula liniei a treia a portativului: toate notele situate
sub linia a treia vor fi scrise cu coditele in sus si, respectiv, cele scrise
deasupra - cu coditele 1n jos.

In functie de gruparea notelor intr-o masura, sunt admise "abateri"
de la aceastd regula, orientarea coditelor fiind decisa de grupul majoritar al
notelor (deasupra sau dedesubtul liniei a treia).

Material didactic A: J. S. Bach, Arta fugii (in chei):
1. http://en.instr.scorser.com/D/504269.html:

transcriere trei chei do+cheie fa bas

2. http://en.instr.scorser.com/D/469177 .html:

transcriere trei chei do+cheie fa bas (insotitd de partitura pentru pian)
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3. http://en.instr.scorser.com/D/121927 html:
trei chei do+cheie fa bas

4. http://en.instr.scorser.com/D/23444.html:

trei chei do+cheie fa bas (prima editie a lucrarii, In trei chei do — sopran, alto,
tenor, si cheia fa bas)

5. http://en.instr.scorser.com/D/504803.html:

trei chei sol vioara+cheie fa bas

6. http://en.instr.scorser.com/D/521888.html:

cheie sol vioara, doua chei do alto, cheie fa bas

Material didactic B: J. S. Bach, Corale:

7. 371 Vierstimmige Choralgesénge (partiturd pentru pian):

https://urresearch.rochester.edu/institutional PublicationPublicView.action?i

nstitutionalltemId=25752

8. 185 Corale transcrise in prtiturd pentru cor mixt (trei chei Sol vioard + Fa

bas): https://www.free-scores.com/download-sheet-music.php?pdf=7780#

9. Corale transcrise in partitura pentru cor mixt (trei chei Do + Fa bas):

https://www.academia.edu/6619305/Bach Chorales Original Clefs




Lumea partiturii simfonice este o lume complet
diferitd de tot ceea ce a fost insusit la nivelul
invatamantului muzical primar si mediu. O lume
diferitd de rutina confortului atat de familiar si
atat de ,,ambidextru” pe clapele alb-negre. O lume
ale carei ,,harti” de fiecare data prezinta ,.teritorii”
necunoscute, intesate de ,hatisuri” scriiturale ca
in simfoniile lui Mahler, ,,varcolaci” si ,,mascati”
transpozitorii ca in simfoniile lui Bruckner si
dramele muzicale ale lui Wagner si ,travestiti”
disimulati in spatele unor chei necunoscute sau
dedublandu-se in nesfarsite ,,replici” ingemanate
ca in Bolero-ul lui Ravel. O lume ,,periculoasa” a
partiturii orchestrale.
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